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Resumen

Autores: Catalina Kindley Rosas: catalinakindley@uniacc.edu

Maximiliano Villegas Santander: maximilianovillegas@uniacc.edu

Profesora guia: Marcela Saiz Carvajal.

Esta investigacion trata sobre la educacion estética, su posible aplicacion en el primer
ciclo de ensefianza basica en Chile, y los potenciales efectos en el desarrollo de la
sensibilidad de nifias y nifios durante la tercera infancia para convertirse en futuras audiencias
de espectaculos artisticos, y aportar al desarrollo de las artes en el pais. Se abordan tres ejes
principales: algunos conceptos fundamentales en el campo de la educacion estética y su
contextualizacion historica; las caracteristicas de los nifios durante la tercera infancia, el rol
del profesor y el curriculum escolar; y por Gltimo se proponen posibles areas de insercion de

actividades estéticas en el aula.

Palabras claves: Estética, educacién, tercera infancia, primer ciclo basico, curriculum

escolar.
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Introduccion.

Al compartir nuestras experiencias sobre como el teatro llegd a nuestras vidas, nos
percatamos de las desiguales oportunidades que tuvimos para acercarnos a él.

Uno de nosotros tuvo el privilegio de estudiar en un colegio con bases metodologicas
artisticas en Santiago, donde es mucho mas facil acceder al teatro, hay una oferta mas variada
y su produccion es local y constante. Por otra parte, el otro, tiene una experiencia que se
contrapone a ésta, ya que la vinculacion con el teatro se dio mas bien de forma azarosa, casi
por intuicion, puesto a que al criarse en Osorno, una ciudad agricola y ganadera al sur de
Chile, donde el teatro se vuelve anécdota y excusa de reunion de las clases mas acomodadas
de la zona una vez al afio, es mas dificil acceder a la experiencia teatral porque, inclusive si
asistes a uno de los mejores colegios de la ciudad, podréas ver una que otra obra infantil de
dudoso contenido, que solo hace que los nifios se alejen mas de las artes escénicas; y los
talleres de teatro son impartidos por docentes que dificilmente se han subido a un escenario,
y Ccuyos conocimientos sobre teatro, probablemente los han obtenido de algun libro.

Posteriormente, al compartir experiencias con otros actores provenientes de
provincias reafirmamos que este contexto es similar; es decir, que se percibe una desigualdad
de acceso al teatro a lo largo del pais, y también que este fendmeno se replica para todas las
artes. Ademas, pudimos observar que esta desigualdad posee dos ejes determinantes: uno es
la ubicacion geografica, la diferencia entre provincia/capital; y otro, es el eje econémico-
educacional, la diferencia entre colegios pagados/educacion publica.

Esto quiere decir que la poblacion que tiene acceso a la experiencia teatral o cualquier
otra experiencia artistica de manera mas constante, es bastante limitada y privilegiada, por lo
gue nos preguntamos ¢;qué acciones 0 en qué ambitos se debe accionar para remediar este

acceso a las artes y generar un vinculo que permita desarrollar una relacion entre arte y



espectador?, ;existen politicas culturales en provincias para promover las artes y la
generacion de audiencias?, ¢el gusto por las artes o la sensibilidad hacia ellas se puede educar
o desarrollar?, ;puede la educacion formal aportar en el desarrollo de la sensibilidad artistica
y crear un vinculo entre los estudiantes y este gusto?, y también, si crear esta sensibilidad
permite 0 ayuda a la generacion de espectadores futuros, es decir, si seria una estrategia de
generacion de audiencias.

Todas estas preguntas abren futuras e inmensas reflexiones, por eso en este trabajo
nos limitaremos a las dos ultimas: las preguntas por la posibilidad de educar la sensibilidad
como un espacio de generacion de audiencias futuras, y por la posibilidad de que la
educacion formal cumpla un rol en esto.

Para ilustrar la desigualdad percibida en el acceso al teatro, la plastica, la danza, etc.,
nos enfocaremos en hacer una muestra en relacion al teatro, porque es mas cercano a nuestra
experiencia.

Si revisamos, por ejemplo, las carteleras de los tres centros culturales de Osorno en el
periodo de 2018- 2020 solo encontramos que en uno de ellos se presentaron cinco obras de
teatro infantil, a pesar de que actualmente existe una pequefia escuela de teatro que se centra
en talleres para nifios.

La situacion actual no es tan desalentadora, pero aun es insuficiente la oferta teatral y
no parece haber un publico que la demande. Los organismos culturales de la provincia no
invitan a muchas compafiias/colectivos/agrupaciones teatrales ni de danza u otras disciplinas
para mostrar su trabajo en la ciudad, y/o no logran que la difusion de espectaculos artisticos
sea eficiente y logre llegar a la mayor parte de la comunidad de la ciudad.

Al hacer una revision historica, podemos ver que durante el siglo XIX todas las
ciudades tenian teatros que eran una parte basica de su infraestructura, un simbolo del

progreso, y que aparecian como ejes de la vida social y cultural de éstas. En este periodo,



eran recurrentes las giras de compariias de artistas de distintas disciplinas como la zarzuela,
Opera y mdasica, incluidas agrupaciones teatrales locales. El tener un teatro, como se
menciona en La Patria, era "esponente de la civilizacién de un pueblo o mejor dicho el metro
con que se mide la intelectualidad de gobernantes i gobernados™” (Poblete y Saavedra, 2015,
parr.10), por lo que en las bases de Chile como nacion emancipada, el concepto de educar al
pueblo para consumir arte era una necesidad basica de un pais civilizado.

Con la llegada del cine en el siglo XX estos edificios comenzaron a dejar de ser
espacios reservados Unicamente para espectaculos artisticos, y comenzaron a ser utilizados
como salas de cine. Ademéas de esto, las tematicas de las producciones teatrales eran
repetitivas y sin contenido, y no existia rigurosidad en el trabajo de parte de los actores,
siendo una suma de factores los que hicieron que el pablico perdiera interés en asistir a este.
A fines de la década del 30’ asume el cargo de presidente Pedro Aguirre Cerda, y trajo
consigo iniciativas para el desarrollo de las artes escénicas, por ejemplo, realiz cinco teatros
moviles en los que se presentaban obras en Santiago y provincias con entradas econdmicas,
por lo que las obras estuvieron al alcance de todas las personas. Con esta medida se buscaba
formar espectadores en todo Chile.

En paralelo, se estaba originando el Ballet Nacional Chileno y el Teatro Experimental
de la Universidad de Chile, que hace también acciones para recuperar y formar un pablico
como por ejemplo, la profesionalizacion del oficio teatral, suceso que también ocurrio en la
ciudad de Concepcion. Esto generd un cambio en nuestro teatro, de la misma forma que la
llegada de Ernst Uthoff inaugura un nuevo momento de la danza, ya que se empezaron a
crear obras con contenido y critica, ademas de difundir los clasicos chilenos y universales,
dejando atras las compariias que solo entregaban entretencidon pasajera, y asumiendo una
labor educativa y de formacion de audiencia que también se extendio a las otras artes que se

estaban gestando al alero de las universidades. En este periodo comenz6 el apogeo del teatro,



el ballet y el coro sinfonico chileno, que se convirtio en un espacio cultural esencial para el
pais y donde asistir a estos espectaculos se habia vuelto una costumbre.

Esto quiere decir que por una parte, el interés del publico puede bajar cuando se hace
mal el arte o pierde su rigurosidad; y por otro, que se pueden hacer acciones concretas para
revitalizar a las audiencias y el acceso a las artes.

Esto fue asi hasta el afio 1973 con el golpe de estado, que trajo consigo el apagon
cultural en Chile. Todos los espacios culturales fueron menoscabados, haciendo que el asistir
al teatro, la danza o la plastica fuera una experiencia poco frecuente y reservada para las
clases mas altas. A esto se le suma el acceso a las tecnologias audiovisuales, que provocaron
que la televisién tomara protagonismo en los hogares chilenos, por lo que no era necesario
moverse de la casa para entretenerse, alejando ain mas a las personas de las artes escénicas y
las artes en general.

Con la vuelta a la democracia, para seguir ejemplificando esta situacién general a
través del teatro, el teatro ya no tenia el mismo valor, a pesar de las politicas culturales de los
gobiernos de la Concertacion y del arduo trabajo del teatro y las compafiias de artistas
independientes durante la dictadura. Pero hubo una excepcion a la regla con Andrés Pérez y
La Negra Ester, con la que realizo giras por todo Santiago y sus alrededores, sacando su obra
de la infraestructura teatral y llevandola a la gente en su carpa, con lo que sumo una cantidad
de espectadores pocas veces vista en el teatro chileno, en un ejemplo que recuerda las
acciones de la Universidad de Chile y el Teatro Experimental en los afios 40, y las de Pedro
Aguirre Cerda como politicas de vinculo de las artes con las audiencias.

En la actualidad el teatro, al igual que la danza, la plastica, y otras artes, son
actividades que encuentran su mayor desarrollo solo en Santiago, y el publico que lo
consume es limitado. Esto se refleja en el informe anual de estadisticas culturales de 2017 del

INE, donde segin los datos, la mayor cantidad de asistentes a espectaculos teatrales y



escénicos se concentra en la Region Metropolitana, y constituyen casi la mitad de los
asistentes de todo el pais.

A pesar de esto hay practicas para formar publico, como por ejemplo, en los Gltimos
afios se han creado programas para promover la formacién y fidelizacion de audiencias a
espectaculos teatrales y artisticos en Santiago. Un ejemplo de esto es la Escuela de
Espectadores de Teatro, creada por el critico Javier Ibacache y la investigadora Soledad
Lagos, que tuvo su origen en Santiago a Mil y pasé por diferentes centros culturales a través
de los afios. Esta escuela establece un espacio de discusion, que busca proveer al publico de
herramientas para analizar montajes teatrales a través de la mediacion y la formacion de
audiencias. La primera alude a formar una conexién entre la obra y el espectador a través de
conversatorios con los artistas. Y la segunda, consiste en un proceso de aprendizaje y de
profundizacidn de la experiencia por parte de quienes asisten a espectaculos.

También existen siete programas de formacion de audiencias que implementa el
Centro Cultural Gabriela Mistral, el que genera proyectos artisticos con el objetivo de
potenciar el desarrollo y participacion de audiencias en diferentes grupos de la ciudadania:
por una parte, segun los contextos, se trabaja con la familia, la escuela y la inclusion. Por
otra, segun los segmentos de edad, se trabaja para jovenes y personas mayores. Y, segun
alcances, se trabaja para comunidades y territorios (GAM, 2019).

Esto quiere decir que el hecho de que las personas no asistan regularmente a
presenciar espectaculos artisticos es una preocupacion actual y un tema del que hay que
ocuparse.

Entonces, si el problema es que las personas no asisten ni al teatro ni a otros eventos
artisticos, para poder buscar una solucion es importante identificar las variables que influyen
para formar audiencias. Segun estudios realizados por Javier Ibacache, para evaluar qué tipo

de audiencias frecuentaba los espectaculos artisticos en Santiago, se determind que existian
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tipos de espectadores segun su nivel socioeconomico. Por un lado, los que tienen un nivel
socioecondémico alto asociaban su interés por asistir a este tipo de eventos por influencia
familiar. Mientras que por el otro, estaban los niveles socioeconémicos medios y bajos, los

que usualmente vinculaban su interés a la influencia de algun docente.

En el publico de un nivel socioecondémico alto era sin duda la familia el agente
relevante que definia esa fidelizacion para ir al teatro. Es decir, los espectadores con
un nivel socioecondémico, con altos ingresos, en definitiva, estaban validando esta
experiencia de ir al teatro como parte de su historia familiar, era el agente social, el
entorno social el que validaba esta conducta. En cambio, los espectadores
participantes de este programa que iban al teatro y que tenian ingresos digamos
medios o nivel socioecondmico bajo, puntualmente, el agente era el profesor, el
agente el entorno educacional, ese habia sido el primer acercamiento al teatro.

(Ibacache, 2012, p.7)

Esto quiere decir, que un espacio en el que se puede influir para cambiar esta
situacién de interés y acceso a las distintas artes, esta relacionada con los profesores y la
escuela, y por eso estudiaremos el primer ciclo basico de la educacion, tercera infancia, como
un espacio en el que se puede intervenir desde la educacion estética para vincular a los nifios
y nifias con las artes, y ayudar a la formacion de audiencias.

Entonces, a pesar de ser actores, no nos centraremos solo en el teatro porque la
situacién de precariedad en relacidn a su acceso y su desarrollo es compartido con las demas
artes, y porque remediarla es una accion que también puede ser comun, es decir, que un nifio

0 nifa aprecie las artes, incluye la posibilidad de que aprecie el teatro.
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Sobre el desarrollo de nifios y nifias en la tercera infancia existe una enorme cantidad
de estudios y diversas teorias de autores como Jean Piaget (1926) que divide el crecimiento
de los nifios y nifias en etapas de desarrollo cognitivo, siendo el periodo entre 7 y 11 afios el
de operaciones concretas. También existe una importante bibliografia de Lev Vygotsky
(1979), que plantea la teoria sociocultural, en la que el papel de los adultos 0 compafieros mas
avanzados es el de apoyo, direccion y organizacion del aprendizaje del menor, y ademas
plantea que el juego hace que el pensamiento y el aprendizaje funcione méas adecuadamente
que si realizan actividades serias.

Existen muchos estudios sobre la educacion artistica, cuyo centro es la ensefianza de
habilidades artisticas, y que suele ser confundida con la educacidn estética que sostiene el
desarrollo de la sensibilidad artistica.

Respecto a la educacion estética, tal como lo explica Naugrette (2004), encontramos
autores como Platon que plante6 una educacion estética con un proposito terapéutico, pues a
través del arte se puede entregar una contribucion importante a la formacion del equilibrio y
la armonia humana. También Friedrich Schiller aborda profundamente este tema, y establece
la importancia de la educacion estética en la nifiez, relacionando estrechamente el arte y el
juego. Y Herbert Read que propone el concepto de pedagogia estética a partir del contexto
histdrico de la segunda guerra mundial, donde la razén es la Unica respuesta y proposito del
ser humano, lo que lleva a una crisis profunda desde donde emergen conceptos como los
sentimientos y emociones para construir un mundo mejor, y donde la educacién por el arte se
vincula a la concepcion del arte como respuesta sensible a las interrogantes sobre o humano

y su condicion.

En Chile las primeras nociones de educacion estética surgen a finales del siglo XI1X de

la mano de Maximiliano Salas Marchan, para educar a los estudiantes mas alla de la
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ensefianza técnica y laboral. La educacion estética comprendia la apreciacion de todas las
bellezas del arte y la naturaleza, y no se impartia como un ramo aparte, sino que debia
abordarse por todas las areas del curriculum. También existe un libro, Sensibilidad estética,
de Luis Hernan Errazuriz (2006), académico del departamento de estética de la Pontificia
Universidad Catolica de Chile, que propone la importancia de la educacion estética
basandose en los planteamientos de Irena Wojnar, profesora polaca especializada en la teoria
de la educacion estética.

La bibliografia que relaciona la educacion estética a la formacion de audiencias es
bastante limitada, son pocos los autores que asocian ambos conceptos. Por ejemplo,
encontramos una iniciativa del departamento de estética de la Pontificia Universidad Catolica
de Chile, de formar audiencias juveniles mediante actividades extra programaticas de
sensibilizacion con las artes. También hay tesis en el ambito latinoamericano que asocian la
formacion de audiencia a la educacion artistica, pero no asi a la educacion estética, por lo que
esta investigacion viene a ser un aporte al conocimiento respecto al tema.

El objetivo general de nuestra investigacion es determinar la relacion que puede
existir entre educacion estética en la infancia y formacion de audiencias para las artes, y
aportar al desarrollo de las artes y el teatro en el pais.

Los objetivos especificos son indagar el concepto de educacion estética
diferenciandolo del de educacién artistica. Analizar las caracteristicas de aprendizaje de los
nifios y nifias en el proceso del primer ciclo de ensefianza basica, para determinar qué
instrumentos educacionales son los mas adecuados para la sensibilizacion artistica; y
proponer algunas herramientas educativas relacionadas a la sensibilidad estética para este
ciclo. Otro objetivo es definir qué espacios del sistema educativo son los adecuados para
despertar en nifios y nifias la sensibilidad artistica, de manera de formar audiencias a futuro, y

definir el rol de los profesores como participantes directos de esta formacion.
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El supuesto que sustenta este estudio es que una persona gque durante su infancia es
expuesta constantemente al estimulo teatral, genera un interés natural por el arte cuando se
vuelve adulto, y que la sensibilidad artistica se puede educar. Como se postula en el Manual
de apoyo al facilitador sobre Lola Poveda “la expresion teatral se contagia, como se
contagian los habitos, los gestos o el lenguaje verbal. En ese contagio —no imitacion— se
basa la posibilidad de transmisién de lo teatral” (p. 14).

La metodologia aplicada para este ejercicio investigativo es de caracter cualitativo y
exploratorio, puesto que se basara en una revision bibliogréfica para abordar las tres primeras
etapas de la investigacion.

Para desarrollar la relacion que puede existir entre educacion estética en la infancia y
formacion de audiencias para las artes, definiremos la nocién de estética segun la filosofia
contemporanea, luego determinaremos en qué consiste el concepto de educacion estética y lo
diferenciaremos del de educacién artistica; analizaremos las caracteristicas de aprendizaje de
los nifios en primer ciclo de ensefianza basica planteando sus principales fortalezas y
debilidades cognitivas ya que en esta etapa es donde se ocasionan las operaciones concretas y
el pensamiento se comienza a ligar en el mundo real, fuera de ellos mismos. Definiremos los
espacios dentro del sistema educativo que son adecuados para despertar la sensibilidad
artistica en los nifios y nifias revisando el curriculum escolar, el tiempo que se invierte dentro
de la sala de clases, y definiremos el rol de los profesores como participantes directos de esta
formacion, reconociendo las distintas metodologias utilizadas por los docentes para el
aprendizaje.

A partir del proceso anterior crearemos bases para disefiar algunas herramientas
educativas relacionadas a la sensibilidad artistica, para el proceso de ensefianza del primer

ciclo bésico.
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Los conceptos fundamentales que abordaremos en esta investigacion son el de estética
y el de educacion estética. El primero lo tomaremos principalmente de Jacques Ranciere,
quien relaciona este concepto a la tarea de entender la apreciacién de lo sensible o a la
modificacion de la sensibilidad dentro del campo social, dandole un giro politico que puede
relacionarse con la educacion, y en menor medida tomaremos a autores como Jean
Baudrillard, quien aborda la relacion entre el arte y la sociedad virtual, y plantea que en la
modernidad “la banalidad se volvid estética y la estética se convirtié en banal deteriorando no
solo el mundo del arte sino sobre todo la sensibilidad estética misma del ser humano que cada
vez presenta sin vergiienza su mezquindad” (Ramirez, p.115), ademas de establecer la idea de
la desilusion estética, que desencanta el mundo y anula toda posibilidad creativa auténtica y
singular, lo que pone en cuestion la idea de la educacién estética, pero al mismo tiempo
vuelve urgente su reflexion.

La nocion de educacion estética la tomaremos de distintos autores europeos tales
como Irena Wojnar y Viktor Lowenfeld, abordados en el libro Sensibilidad Estética de Luis
Hernan Errazuriz, donde la vision europea del concepto se complementa con la realidad
chilena. Ademas haremos una distincion directa con el concepto de educacién artistica
utilizando la misma fuente, a partir de los planteamientos del filosofo Louis Arnaud Reid.

El concepto de infancia lo tomaremos de la UNICEF (Fondo de las Naciones Unidas
para la Infancia) puesto que profundiza en sus derechos y en las condiciones de calidad de la
educacion. Ademas lo relacionamos con los planteamientos de Leonor Jaramillo, licenciada
en pedagogia infantil, quien asegura que esta primera etapa es decisiva en el desarrollo de los
nifios y nifias, y que de ella depende su evolucion posterior en las dimensiones motoras,

cognitivas, de lenguaje y socioafectivas.
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Utilizaremos la nocion de desarrollo de Lev Vigotsky en conjunto con la de Jerome
Bruner, ya que se centran especificamente en el desarrollo cognitivo a partir de lo social,
durante la infancia.

Entonces nuestra tesis tendrd un primer capitulo en el que abordaremos los conceptos
fundamentales y sobre todo desarrollaremos los conceptos de estética y educacion estética.
En el segundo capitulo analizaremos las caracteristicas del aprendizaje de nifios y nifias en el
primer ciclo basico. En el tercer capitulo cruzaremos estos dos capitulos anteriores para
definir los espacios dentro del sistema educativo que son adecuados para despertar la
sensibilidad artistica en los nifios y nifias, el rol de los profesores como participantes directos
de esta formacion, y proponer herramientas que son mas adecuadas para su sensibilizacion

artistica.
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Capitulo 1.- Contextualizacion histérica de los conceptos fundamentales.

El concepto de estética es complejo, y se ha ido modificando a través de los siglos a
partir de los diferentes contextos en los que se ha utilizado y segun diferentes autores, por eso
es importante para este estudio exponer la evolucion de este concepto, para asi determinar la
nocidn que es mas coherente con la investigacion.

La nocion de estética es moderna, pero se viene discutiendo desde la antigiiedad. La
palabra proviene del griego aisthétike, y significa dotado de percepcion y sensibilidad, y
también perceptivo o sensitivo. Platon y Aristoteles asociaban el concepto con la percepcion
de la belleza y como influye en la mente para emitir juicios sobre lo que es bello o feo.

Los primeros indicios de esta rama de la filosofia los plantea Platon en La Republica
y en Las Leyes, donde problematiza el arte y la belleza. EI propone que lo bello es todo lo que
causa admiracion, no solo a los ojos o a los oidos, por lo que el concepto de belleza abarcaba
valores estéticos cognitivos y morales, pero también a la justicia, las buenas costumbres y la
ciencia, entre otras dimensiones. El equiparaba la belleza con la verdad y la bondad,
buscando crear una interpretacion objetiva de lo bello, y planteaba que ésta no se encontraba
en el arte sino que en el universo, y veia que el arte debia tener una utilidad en un sentido
moral.

A través de los siglos muchos filésofos, como San Agustin, Descartes y Diderot, se
hicieron cargo de las interrogantes sobre la estética, pero ain no se la definia ni conocia como
tal.

En el siglo XVIII aparece el nombre de Estética dentro de la filosofia. El filésofo
aleman Alexander Baumgarten, tal como lo plantea Naugrette 2004), lo empled en 1750 en su
obra Aesthetica, para referirse a la investigacion tedrica del arte. Si bien esta era considerada

una ciencia inferior, por primera vez se dio un espacio para la discusion sobre el arte.
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Al mismo tiempo el filésofo Immanuel Kant, relacion6 el concepto de estética con
una doctrina de la sensacion o de lo sensible en 1764 en su obra Observaciones sobre el
sentimiento de lo bello y lo sublime, y también en el libro Critica a la razon pura. Y en 1790
publica el libro Critica de la facultad de juzgar, y en el primer capitulo, Critica del juicio
estético, asocia el concepto de estética a una doctrina de lo bello en el que incluye a la belleza
relacionada al arte. Segun Kant, la belleza natural era superior a la belleza artistica que debe
imitar a la primera, y como dice Jiménez, Kant "se interesa, mas que por lo bello en si, por el
gusto 0, mas exactamente, por el juicio de apreciacion aplicado a lo bello natural y a lo bello
artistico™ (1993, pag 124).

Medio siglo despues, Hegel definid la estética como la filosofia del arte, y excluye a
la belleza natural objetando a los postulados de Kant. Naugrette dice que “para Hegel, el arte
es una manera de moldear la materia para arrancarla de su pasividad y asi afirmar la libertad
del espiritu” (2004, pag. 10).

Kant, ya centrado en el arte, planteaba que éste tenia como objetivo mostrar la
espiritualidad del ser humano dentro de un mundo lleno de ilusiones, y que el artista busca
plasmar su espiritu y la esencia de una época a través del arte. Esta concepcion de Hegel
sobre el arte ha sido la mas influyente en relacion a como se concibe la estética
contemporanea, por sobre Kant y los filésofos griegos.

Durante el siglo XIX la nocion de estética se vio modificada nuevamente a raiz del
contexto y nuevas corrientes de pensamiento. Por una parte, se encuentra Karl Marx que
relaciona el arte con la sociedad, la economia y la politica, vision que influyé mucho en el
concepto actual de estética. También Sigmund Freud abre las discusiones del arte a la
psicologia y al inconsciente. Y finalmente Friedrich Nietzsche influy6 en la concepcién de la

estética a partir del nihilismo, y busca ubicar al arte como el centro de la filosofia y la vida.
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A partir del siglo XX el campo de la estética se comenzo a ramificar en muchas otras
disciplinas mas alla de su dimensién filosofica, como la sociologia y la psicologia entre otras.
Asi es como una multiplicidad de autores teorizan sobre este concepto, tales como Walter
Benjamin, Herbert Marcuse y Jurgen Habermas, entre muchos otros.

Ya en la actualidad nos encontramos con importantes autores como Jacques Ranciere,
filosofo francés que piensa a la estética como un modo de pensamiento. y amplia su
concepcién mas alla de su relacion con las obras de arte en la medida en que la entiende
como una forma de ver el mundo. El plantea un régimen estético de arte, posterior al régimen
representacional que comprende el arte como un medio para representar la realidad, imitar la
realidad y ordenar lo sensible segun la produccién de formas. En el régimen estético el arte
no es solo representacion, sino que la labor del arte segln este, se vuelve transformadora de la
realidad, por lo tanto pierde autonomia y se mezcla con otras formas de transformacion de lo
real, como la politica, que Ranciére en El reparto de lo sensible (2009) entiende como un
entramado de practicas que buscan la emancipacion de los poderes que dominan o que
coartan la libertad, y lo llevan a plantear que el arte y la politica estan unidos ya que buscan
lo mismo en el régimen estético.

La politica y el arte tienen en comun el sensorium o ambito de lo sensible, definido
como un plano donde ocurre lo sensible e impacta a lo social y lo estético, y por lo tanto la
sensibilidad no esta restringida a una recepcion meramente pasiva.

Con el régimen estético se genera una democratizacion de lo sensible, ya que el arte
deja de tener un lugar privilegiado y estad en igualdad con otras préacticas de lo sensible, es
decir, entra en un espacio comun con otras experiencias sensibles y se desjerarquiza.

El arte se puede comprender de muchas formas, asi muchas cosas pueden ser un
objeto artistico y no es necesario pertenecer a un grupo privilegiado de la sociedad para

poder conocerlo, por lo que se le da lugar a alguien o algo que en el régimen representacional
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no lo tenia. Aqui se ve reflejado el caracter politico del arte como emancipador, y en este
sentido el educar estéticamente hace posible ver los limites de lo decible, pensable y lo
representable que cada época impone, y al estar conscientes de ellos, es posible correr estos
limites. Desde esta perspectiva, nuestra investigacion se centrard en los planteamientos de
Ranciére que unen arte y politica, entendiendo que el arte es politico y se rige por politicas
estéticas que pueden ser emancipadoras en la medida que reconozcamos los paradigmas

impuestos por la hegemonia, cuestion a lo que puede contribuir la educacion:

El arte no es politico, en primer lugar, por los mensajes y los sentimientos que
transmite acerca del orden del mundo. No es politico, tampoco, por la manera en que
representa las estructuras de la sociedad, los conflictos o las identidades de los grupos
sociales. Es politico por la misma distancia que toma con respecto a sus funciones,
por la clase de tiempo y de espacio que instituye, por la manera en que recorta este

tiempo y puebla este espacio” (Ranciére, pag. 33)

Otra nociéon fundamental cuya contextualizacion histérica sera obtenida del libro
Sensibilidad Estética de Errdzuriz es la de educacion estética que tiene sus origenes en
Europa a finales del siglo XIX, y su proposito era liberar a la educacion de ideas autoritarias
asociadas a antiguos regimenes de gobierno, es decir, humanizar la ensefianza, mediante el
desarrollo del sentimiento por lo bello.

Los ejes de los que se hacia cargo la educacion estética eran: la apreciacion de
manifestaciones artisticas, de las bellezas naturales, del entorno cotidiano y la creacion
artistica (Errazuriz, 2006, pag.29). Su misién era educar seres humanos integrales, con una
sensibilidad desarrollada y capaz de percibir con todos sus sentidos los fendmenos estéticos

gue involucran la existencia.
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Este propdsito original no siempre se plasmd completamente y en algunos momentos
se redujo a la formacion del “buen gusto”, ensefidndole a los estudiantes que debian distinguir
y apreciar la belleza y despreciar lo que era considerado como feo y vulgar, estableciendo
parametros que no son mas que el gusto impuesto por la clase dominante para construir
realidad, es decir, un parametro de lo representable, lo decible artisticamente, en términos de
Ranciére. (2002, pag. 77)

También la educacion estética se utilizo para la formacion moral como hace mencion
Errazuriz al referirse a las ideas de Salas Marchan: “la educacidn estética no es causa de la
conducta moral virtuosa, si tiende a fortalecerla, pues, segin él, llena el alma de ideales
elevados mediante la homologacion entre malo y feo, bueno y hermoso. Se relnen asi la
belleza artistica, la natural y la moral. (1993, pag. 111).

Durante la década de 1930 las primeras concepciones de la educacion estética fueron
mutando en busca del desarrollo de la sensibilidad en la infancia mediante el juego, que
estimularia los estados sensoriales de los nifios; del desarrollo de la apreciacion de la historia
del arte, y para fomentar el juicio estético mediante la formacion de habilidades criticas
aludiendo a la preferencias individuales.

Maés adelante, a mediados del siglo XX la pedagoga polaca Irena Wojnar plantea que
“El arte, identificado con el juego, es concebido como el mejor educador del hombre y como
el factor de su liberacion.” citado en Errazuriz (2006).

Para ello la educacion estética tiene cuatro funciones: comprender el mundo; ampliar
las experiencias generales de nifios y jovenes; conocer el arte, enriquecer y profundizar en el
saber; y utilizar el arte en su area terapéutica.

Por otra parte Viktor Lowenfeld, concibe a la educacion estética desde el ambito
evolutivo, esto quiere decir que considera que hay etapas de desarrollo artistico segun tramos

de edad, por lo que se puede educar estéticamente segln las caracteristicas de cada fase, lo
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que podria, de cierta manera, perjudicar a la expresion individual. Y en su libro El nifio y su
arte de 1958, propone metodologias y actividades para educar estéticamente en el aula, y
plantea que la educacidn estética es un proceso activo de la percepcion, y que el desarrollo de
la conciencia estética es “educar la sensibilidad de una persona para experiencias perceptivas,
intelectuales y emocionales, de modo que estas queden profundamente arraigadas e
integradas en un todo armdnicamente organizado” citado en Errazuriz (2006).

Durante los afios setenta encontramos autores como Louis Porcher y Jean-Claude
Fourquin, que hacen un énfasis en la desigualdad de acceso a la experiencia artistica con la
premisa de que el arte esta solo reservado para las clases mas privilegiadas, y que las escuelas
no se hacen cargo de la educacion estética porque asumen que es algo que no puede ser

ensefiado, con lo que Porcher discrepa, segun Errazuriz:

La sensibilidad es construida; el talento se forma, la inspiracion se adquiere, la
emocion se prepara, el don no es sino una forma provisional de designar un proceso
no misterioso sino todavia inexplicado, la sociedad disimula su trabajo tras el velo de

una naturaleza sabiamente deformada (2006, pag. 80)

También Porcher considera que la escuela cumple un papel fundamental para
democratizar el acceso al arte a través de la educacion estética, que tendria como objetivos la
creacion de herramientas intelectuales y criticas: ser un recurso para estimular la expresion
propia, y desarrollar la sensibilidad artistica. Llevando esto a cabo, plantea Porcher, se
podrian compensar las desventajas que existen entre estudiantes.

Pero esta propuesta de democratizacion estética no considera la propia creacion
artistica de los grupos marginales o marginados, y en este sentido sostendria la legitimacion

de los discursos culturales hegemdnicos ya que, siguiendo a Ranciére, esta mirada de la
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educacion estética da espacio solo a las manifestaciones artisticas que provienen de la norma
establecida frente al arte haciéndolo perder su caracter emancipatorio, y aungque propone un
avance interesante, no genera libertad.

Por otro lado Fourquin propone, a finales de la década de los setenta, la alfabetizacion
estética. Plantea que asi como a los nifios y nifias se les ensefia a leer y los numeros, habria
que ensefiarles a decodificar los codigos de las obras de arte para que puedan interpretarlas a
partir de métodos progresivos y controlados.

En la década del ochenta, el filésofo inglés Louis Arnaud Reid hace una clara
distincion entre la educacion artistica y la educacion estética. Como se menciona en
Errazuriz, la primera se reduce a la produccién de obras y a la practica artistica, mientras que
la segunda tiene un sentido mucho més amplio y no se limita al &mbito artistico: “se refiere al
gozo contemplativo de todo aquello digno de atencion” (2006, pag. 92) y en este sentido, tal
como se menciona sobre el trabajo de Reid: “la educacion artistica se adscribe dentro de la
educacion estética como un complemento para sus finalidades” (Errazuriz, 2006, pag. 92).

Desde esta perspectiva, Reid plantea el ensefiarle a los nifios y nifias a estar atentos a
fendmenos artisticos, a objetos creados por el ser humano, y a la naturaleza; y plantea que la
educacion estética debe desarrollar la madurez estética por medio de etapas consecutivas
segun las distintas edades, desde la primera infancia hasta la adultez.

Reid supone que cuando se logra esta madurez, el individuo goza de las experiencias
sin dejarse llevar por juicios morales o politicos, y a partir de esto postula que la educacion
estética deberia practicarse en todas las asignaturas de la escuela, tal como lo reafirma
Errdzuriz: “En este sentido, el aprendizaje de cualquier disciplina y el goce que este produce
pueden relacionarse con la experiencia estética.” (2006 pag. 94). Desde esta perspectiva,
también hace énfasis en la importancia de las actividades fisicas, tales como la danza, la

gimnasia y el deporte en la educacién estética, pues para Reid la experiencia estética se
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origina con el sentimiento, para luego ser continuado por el razonamiento, que es el que
permite expresar verbalmente la sensacion. A esto se le llama dimension afectivo-cognitiva
del conocimiento, que segln el autor deberia estar involucrado en el aprendizaje de cualquier
materia para hacer a los estudiantes mas integrales.

A Reid se le suma Ralph Smith, que tal como lo expresa Errazuriz, plantea que la
educacion estética en el ambito escolar, deberia poner el acento en la persona que percibe
mas que en los objetos percibidos, por lo que los profesores deberian enfocarse en ensefiarles
habilidades perceptivas a los estudiantes por sobre la ensefianza de habilidades de creacion
artistica.

Smith propone la educacion estética para promover la reflexion critica mediante dos
procesos: la critica estética exploratoria y la critica de evaluacion.

La primera se divide en descripcion, analisis, caracterizacién e interpretacion,
mientras que la segunda consiste en emitir un juicio sobre la pobreza o riqueza estética a
partir de lo observado.

Hildred Redfern en su libro Questions in aesthetic education de 1986, critica la vision
reduccionista a la que someten a la estética y a la educacion estética al verla solo como teoria
del arte, ya que solo permitiria crear juicios estéticos de objetos intencionados para este
objetivo.

Para ella, en cambio, la estética es una respuesta afectiva, intelectual y personal, que
como se plantea en Errazuriz “por lo tanto, puede considerarse como una actitud o un modo
de poner atencion” (2006,pag.104). A partir de estos planteamientos establece tres principios
fundamentales para la educacion estética: primero, la percepcién estética no debe cerrarse a
percibir de manera sensible Unicamente las obras de arte sino que debe abrir las posibilidades
a todo ambito; segundo, el vocabulario para referirse a los juicios estéticos debe ampliarse

maés alla de los conceptos utilizados antiguamente (bello y feo); y por Gltimo, la experiencia
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estética puede ser compartida, ya que el arte deja de ser visto como un conjunto de
caracteristicas objetivas, sino que, su reflexion es mas profunda y subjetiva, por lo tanto
puede ser discutida.

En la actualidad, el profesor espafiol Imanol Agirre postula que la educacion estética
puede ayudar a los estudiantes a generar aproximacion y apropiacion cultural para construir
identidad Y reafirma que dentro de la educacion, la experiencia estética no solo tiene que

relacionarse con el arte, como se expone en Errazuriz

Es por ello que experiencias cotidianas pueden ser vividas como experiencias
estéticas y experiencias artisticas, no constituir en absoluto una experiencia estética.
Porque ambas dependen del tipo de resolucion significante que se establece entre

sujeto y objeto (2006, pag. 130).

La manera en que se relaciona el arte y la estética segin Aguirre es que la segunda le
da su condicidn de artistico al arte, y no al contrario.

A partir de esta contextualizacién historica y de las diferentes formas de concebir el
concepto de educacion estética, dentro de esta investigacion la entenderemos como un
proceso educativo que tiene el objetivo de desarrollar la sensibilidad en las personas, para
percibirse a si mismos, al entorno y por supuesto a las artes, de manera integral.

Una de las caracteristicas que la define como tal, es que la educacién estética debe
fomentar principalmente el desarrollo de la sensibilidad por sobre un gusto estético definido,
es decir, no busca la imposicién de este, sino mas bien, generar el desarrollo de gustos
estéticos propios y promover la autonomia en el desarrollo del ser humano integral.

Esto guarda relacion con la emancipacion de un sistema orientado a las ideas

culturales hegemonicas que nos genera la ilusion de libertad sobre qué apreciar y cémo
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hacerlo, al liberarnos de prejuicios que son impuestos. De este modo, la persona o individuo,
tendra la capacidad de generar una vision panoramica mas abierta de su contexto, y crear un
espacio mas amplio para la ubicacion y desarrollo de su pensamiento critico.

Una de las formas en que la educacion estética puede llevar a cabo esta liberacion
intelectual, es por medio de la exposicion intencionada a las diversas manifestaciones
artisticas, o en otras palabras, guiando y ensefiando al individuo como y de qué manera puede
apreciar el arte a través de los sentidos, al otorgarle herramientas para que pueda expresar su
sentir y percepcion de manera cada vez mas racional segin su etapa de desarrollo. De este
modo, la educacidn estética, se centra mas en la persona que percibe que en lo percibido,
abriendo la posibilidad de que la persona pueda extrapolar su sensibilidad artistica hacia las
diferentes areas del conocimiento, dentro de su contexto.

Otra finalidad que pretende lograr la educacion estética, como ya lo hemos
mencionado, es la democratizacién del arte, lo que implica la salida del arte desde las clases
sociales dominantes hacia aquellas clases marginadas, expropiando su cualidad de lujo y
exclusividad. Si la educacion estética formara parte de la ensefianza escolar, entonces toda
persona que tenga acceso a la educacién formal, podria ademas adquirir la capacidad de
apreciar el arte y desarrollar otro tipo de mirada sobre su entorno y el mundo.

La liberacion de la intelectualidad genera sensibilidad artistica, y combinada con la
oportunidad de acceder al arte mediante la democratizacion de éste, se pueden formar
individuos mas integros que puedan apreciar arte y ademas crearlo, pero también participar y
generar otro tipo de vida social.

La democratizacion del arte puede llevarse a cabo mediante la implementacion de la
educacion estética, y de manera transversal en todas las instituciones educacionales durante
las primeras etapas del ciclo de ensefianza béasica, para luego tener una continuidad ulterior

dentro de los ciclos de la ensefianza formal. La sensibilidad artistica puede ser desarrollada
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por todos los estudiantes de todas las instituciones educacionales a lo largo de nuestro pais si
existe la voluntad pedagdgica y politica.

Un efecto indirecto de la aplicacion de la educacion estética, es la generacion de
audiencia, pues la reiterada exposicion al arte y la adquisicion de herramientas para su
apreciacion de manera consciente y critica desde tempranas edades, puede generar sujetos

interesados en apreciar arte a lo largo de sus vidas.
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Capitulo 2.- Caracteristicas de aprendizaje, el rol del profesor y curriculum escolar.

En este capitulo se estableceran las caracteristicas del aprendizaje de nifias y nifios
durante la tercera infancia, es decir, el periodo que abarca desde los 6 hasta los 11 afios.
También se discutiran los planteamientos de autores orientados hacia el constructivismo,
cuyos postulados acreditan por qué la educacion estética debe ser aplicada en este periodo.
Ademas se definira el rol que deberia cumplir el profesor en el aula para que el desarrollo de
la sensibilizacidon sea guiado y estimulado correctamente. Y por ultimo, se plantearan los
espacios mas idoneos para introducir la educacion estética dentro del curriculum escolar
chileno, para que el acceso al arte se democratice y la formacién de un tipo de mirada frente
al mundo, distinta de aquella del consumo y la banalidad de la que habla Baudrillard (2009)

pueda recuperar el encanto y una posibilidad creativa auténtica.

2.1 Caracteristicas de la tercera infancia, autores y razones de inclusion de
Educacion Estética

La tercera infancia es un periodo del desarrollo infantil que comprende desde los 6
hasta los 11 afios de edad y que posee una caracterizacion general, que no implica que un
nifio o nifia que no lo cumpla se encuentre en una situacién desfavorable, puesto que debemos

entender que las etapas de desarrollo dialogan entre si.

A nivel general, en esta etapa se desacelera el crecimiento fisico. A nivel
neuroldgico hay un gran desarrollo de conexiones sensoriales, de lenguaje y de comprension
espacial. A nivel motor, los infantes se desarrollan rapida y continuamente, adquiriendo

mucho mas dominio de sus cuerpos.

Segun Londofio (2019) Piaget plantea que en esta etapa el desarrollo cognitivo esta

caracterizado por el uso de la logica y el descubrimiento de las operaciones concretas. Esto
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quiere decir que los nifios y nifias comprenden los conceptos espaciales y de causalidad,

categorizacion, razonamiento inductivo y deductivo, conservacion y numero.

Otra caracteristica es que el desarrollo del “yo” durante la tercera infancia, toma
mucha importancia ya que el auto-concepto se complejiza, y esto tiene un importante efecto
sobre la autoestima. Sus pares tienen un rol fundamental en esta etapa, pues a través de estas
relaciones los nifios y nifias buscan conocer cual es su lugar en el mundo, y pasan de ser

egocéntricos a ser sociocentricos.

Carolina Duek (2010), siguiendo los planteamientos de Arnold Gessel, afirma que hay

que entender la tercera infancia como un entramado social, cultural y educativo:

(...)en los nifios y las nifias de 6 a 8 afios se da un proceso de transicion en el cual se
va formando su caracter y que, para ello, la interaccion con su entorno se hace
fundamental para la constitucion subjetiva. Considera, también, que entre los 7 y los 8
afnos se da un proceso de ‘dramatizacion’ en el cual aquello que cuesta incorporar o
identificar pasa a ser representado por los nifios y las nifias, para asi poder procesarlo.
Complementariamente, sostiene que hay un alto nivel de identificacion por parte de
los nifios y las nifias con los personajes de la television, de libros y de peliculas.

(Gessel ctdo por Duek 2010, pag. 800)

Asi, el desarrollo de los nifios y nifias siempre debe ir de la mano con su contexto
social, pues como dice Sandra Carli, la infancia tiene dos temporalidades: “la del nifio como

un cuerpo en crecimiento y la de la sociedad en la que se constituye como sujeto” (2003, p.

14).

A partir de esto, la teoria sociocultural de Lev Vigotsky toma vital importancia en

estas concepciones ya que como se menciona en Regader (par. 5) plantea dos niveles de
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desarrollo: el primero son las funciones psicointelectivas que ya tienen los nifios, y el
segundo es el nivel de tareas que podra realizar con la ayuda de adultos. Esto muestra que el
aprendizaje es un proceso colaborativo, donde la interaccidn social es el canal para adquirir
nuevas habilidades y el desarrollo cognoscitivo, por lo que los nifios y nifias deben ser
acompariados y guiados por un adulto o compafiero mas avanzado que los ayudara en el

proceso. A esto se le llama “zona de desarrollo proximo” (Duek, pag. 805).

Por otra parte se encuentra Jerome Bruner, psicélogo y pedagogo estadounidense, que
durante la segunda mitad del siglo XX cre6 la teoria del aprendizaje por descubrimiento o
aprendizaje heuristico, que se caracteriza por incitar a los estudiantes a obtener y desarrollar
conocimientos por si mismos, enfatizando el proceso de exploracion e investigacion guiados
por el profesor, quien tiene la mision de estimular progresivamente la curiosidad en sus
alumnos: “...1a labor del profesor no es explicar uno contenidos acabados, con un principio y
un final muy claros, sino que debe proporcionar el material adecuado para estimular a sus
alumnos mediante estrategias de observacion, comparacién, analisis de semejanzas y

diferencias, etc.” (Equipo de Expertos Universidad internacional de Valencia 2018, pérr. 3)

Otro punto importante a considerar, es el aprendizaje a través del juego durante la
tercera infancia, que segin UNICEF (2018), es una de las formas méas importantes en la que

los pequefios obtienen conocimientos y competencias esenciales.

El juego estimula la capacidad de accidn, entendida como la iniciativa que tienen
nifios y nifias para tomar decisiones, haciendo que tomen un papel activo y que generen sus
propias experiencias, por lo que adquieren la confianza para trazar su camino dentro del
aprendizaje ludico. En primer ciclo basico, primer a cuarto afio de la educacion formal,
mantener este tipo de aprendizaje es importante porque tendran continuidad en la forma de

generar sus propios conocimientos.
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A partir de las caracteristicas descritas sobre la tercera infancia y los planteamientos
de autores como los mencionados anteriormente se puede plantear que la educacion estética
es fundamental en este periodo por varias razones: Por una parte los nifios y nifias podran
adquirir y desarrollar su propio camino de conocimientos, lo que conlleva a que el infante

genere sus propias percepciones porque su experiencia es Unica e irrepetible.

Otra razén es que al estar en un proceso de operaciones concretas en este periodo, los
nifios y nifas comienzan a racionalizar el mundo que los rodea, para poder ser capaces de
generar, mas tarde, un pensamiento légico y racional a partir de la experiencia sensible que
estan viviendo en ese momento; y por lo tanto, serdn capaces de ir desarrollando su
pensamiento critico junto con su sensibilidad. Es por esto que en esta etapa la educacion
estética juega un papel fundamental para este desarrollo futuro de la racionalizacion a través

de la sensibilizacion.

Otro motivo por lo que creemos que la educacion estética es fundamental en este
periodo o etapa de crecimiento, es porque al experimentar el desarrollo desde lo egocéntrico
hacia lo sociocéntrico, o en otras palabras, al comenzar la realizacion del ser dentro de una
apertura al mundo exterior, los nifios y nifias van a tener una mayor disposicion a los
estimulos artisticos sensibles a los que sean expuestos intencionalmente, y podran extrapolar

este desarrollo de la sensibilidad nacido de la exposicion al arte, a todo su contexto.

Otro fundamento que se suma al anterior es que en esta edad los nifios y nifias, si bien
ya no poseen un desarrollo cognitivo rapido y exponencial como en sus primeras etapas de
vida, son mas conscientes de su entorno, por lo tanto la educacién estética complementaria la

apreciacion del interesante mundo que los rodea.

Al exponer a los infantes de esta primera etapa escolar a la educacion estética,

también se los podra exponer de forma guiada al arte desde tempranas edades, generando un
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aprendizaje que enriquece su vision sobre las diferentes expresiones artisticas, e impulsa su
deseo y curiosidad por el arte y sus diferentes formas, puesto que han aprendido a disfrutarlo,
generando asi la posibilidad de una audiencia teatral, pero también de otras disciplinas, al
final del camino, consciente y critica que también exigird mejores formas artisticas que

impulsaran el desarrollo del teatro y las artes.

También esta etapa es fundamental para aplicar la educacion estética, pues la tercera
infancia es un periodo de la vida de los nifios y nifias donde convergen varios factores: por
una parte, los infantes poseen caracteristicas de apertura frente al mundo y adquieren una
disposicion activa para relacionarse con sus pares, sus guias y el entorno que los rodea, como
ya lo mencionamos; y por otra, durante esta etapa las nifias y nifios aln cuentan con una

actitud de juego y su aprendizaje esta basado en este.

Pero ademas, en el caso particular de nuestro pais, en este periodo las nifias y nifios
chilenos experimentan la transicion de la educacidén preescolar a bésica inicial, que se
convierte en un periodo critico donde se ven obligados a estar quietos, en silencio y contando
solo con recreos cortos para jugar. Eso puede ser traumatico, como se menciona en el Decreto
373 exento, que establece principios y definiciones técnicas para la elaboracion de una
estrategia de transicion educativa para los niveles de educacion parvularia y primer afio de
educacion basica (Mineduc 2017): “El paso entre el nivel de transicion y el Primer afio de la
Educacion Basica se transforma la mayoria de las veces en un hito de la vida escolar. Este
hito, puede ser decisivo para el nifio y la nifia respecto de su disposicion al aprendizaje y a la

escolaridad en su conjunto.”(pag. 2)

En este sentido, aplicar herramientas de educacion estética en este momento, ayudaria
a que la transicion no sea tan traumatica ya que el juego seguiria siendo parte de los métodos

de aprendizaje; y a familiarizarlos con las artes de una manera entretenida y constante.
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A partir de lo antes expuesto entenderemos que el rol del profesor para la ensefianza
estética debe ser concebido de manera constructivista. Esto quiere decir que las nociones mas
tradicionales de profesor como Unico poseedor de conocimientos dentro del aula, deben
eliminarse para dar paso a la concepcion de profesor como guia y compafiero en el desarrollo
del aprendizaje de los estudiantes sin imponerles dogmas. Errazuriz, siguiendo a Parsons y
Blocker, plantea que la funcion del profesor dentro de la educacion estética es generar
preguntas adecuadas segun la etapa del desarrollo de sus estudiantes y asi despertar en ellos
una actitud reflexiva (2006. pag 114), por lo que la forma mas adecuada de realizar esto sera
a través de la mayéutica, que es un método socratico de ensefianza que consiste en hacer
preguntas al alumno para que genere sus propias respuestas, que en un comienzo estaran
vinculadas a sus acciones, percepciones o sentimientos, y que luego iran estimulando la
formacion de su propio juicio y pensamiento. Asi también el profesor debe apoyar a sus
alumnos para que expresen y verbalicen sus sentimientos de la mejor manera posible, y para

esto es necesario generar un ambiente de confianza y tolerancia para la libre expresion.

Si nos preguntamos por los espacios mas idoneos para introducir la educacion estética
dentro del curriculum escolar chileno y democratizar su acceso; entendiendo, tal como se
propone en esta tesis, que la educacion estética vas mas alla del desarrollo de la sensibilidad
hacia lo artistico, encontramos como antecedente que a principios del siglo XX en Chile se
intent6 aplicarla en todo el curriculum en algunas escuelas.

Este proyecto no tuvo los resultados esperados porque la educacion estética se
introdujo de golpe en todo dmbito escolar, y se volvid poco manejable y fue perdiendo su
propdsito. Teniendo esto en cuenta, proponemos que la educacion estética comience a
introducirse en asignaturas artisticas, como artes visuales y musica ya que la educacién
estética primeramente se asocia a las artes, y dentro del primer ciclo basico porque su

implementacidn sera mas facil llevar a cabo en un inicio.
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Por otra parte, los ramos que proponemos tienen un caracter mas libre dentro del
curriculum, y la forma en que pueden ser abordados es mas variable y creativa, lo que
permitiria resguardar el aprendizaje a través del juego, haciendo mucho mas viable completar
sus objetivos.

Desde estos espacios se podria avanzar a otros espacios del curriculum hasta llegar a
introducir la educacion estética, gradualmente en su totalidad, evitando que se la restrinja a lo
artistico y corra el riesgo de ser reducida a la educacion artistica, perdiendo su verdadera
intencion.

Si bien el area de insercion que se ha elegido para desarrollar herramientas estéticas
dentro del curriculum educativo propuesto por el Ministerio de Educacién no estan
relacionados directamente con el teatro, se considera que este tipo de expresion artistica
abarca muchas otras manifestaciones sensibles de tipo artistico, por lo que la creacion de
herramientas estéticas puede estar principalmente orientada al juego teatral. Ademas se ha
demostrado que la aplicacion de herramientas relacionadas con el teatro implica multiples
beneficios para el desarrollo integral de los estudiantes, como plantea Maria Elisa Rodriguez,
psicologa educacional y académica de la Escuela de Psicologia de la Universidad de los

Andes, en su entrevista con Marcela Paz Mufioz a Grupo Educar

Incluir actividades de expresion teatral de calidad en la formacion de los alumnos
permite acercarlos de una manera experiencial a distintos textos para conocer diversas
perspectivas y aspectos del ser humano (problemas, sentimientos y situaciones),
ademas de ofrecerles una forma de expresion creativa. Por otra parte, la exposicion a
obras de teatro ayudara a apreciar criticamente las formas de expresion y los efectos
que tienen en la audiencia. De esta manera, facilita el desarrollo de habilidades de
pensamiento de orden superior relacionadas con el analisis, la evaluacion y la

creatividad. (Rodriguez entrevistada por Mufioz, 2020).
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A partir de los temas expuestos, en el siguiente capitulo se propondran los contextos
generales para construir herramientas de aprendizaje por parte de profesores o facilitadores, y
algunas herramientas especificas para desarrollar la sensibilidad de los nifios y nifias e

introducir la educacion estética en el primer ciclo basico de ensefianza basica.
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Capitulo 3.- Herramientas de educacion estética para el aula.

Este capitulo tiene como finalidad exponer los marcos minimos que permitan generar
a los posibles lectores de este trabajo, multiples herramientas estéticas para ser utilizadas en
el curriculum escolar, en las asignaturas de Mdsica y Artes Visuales. Para esto se clarificaran
las unidades propuestas por el Ministerio de Educacion para cada nivel, se estableceran los
lineamientos fundamentales: dimensiones y resultados posibles, las que serviran de punto de
partida para proponer herramientas adecuadas para cada afio escolar. Describiremos una

actividad/ herramienta para ejemplificar como se puede llevar a cabo lo propuesto.

3.1.- Mdsica.

Primero bésico: Las unidades sugeridas por el Ministerio de Educacion para trabajar
en este periodo, proponen aprender a escuchar y experimentar el mundo a través del lenguaje

los sonidos, incluida la expresion corporal de ideas y emociones a partir de la musica.

A partir de esto, se puede trabajar la sensibilidad estética de los estudiantes
invitandolos a escuchar de forma activa el mundo que los rodea: autos, voces, cantos de

pajaros, llaves de agua corriendo, pasos, etc.

Asi, seran capaces de interiorizar los estimulos sonoros y podran desarrollar
habilidades receptivas, habilidades de escucha, para potenciar la posibilidad de desarrollar la
imaginacién sonora. Ademas, al percibir el entorno de forma mas consciente, ellos pueden
distinguir con mayor claridad los tipos de sonidos que les gustan y los que les desagradan,

propiciando el propio gusto estético, sin imposiciones.

A partir de este marco, proponemos como ejemplo de una herramienta de educacion

estética, una actividad que se enfoca en la estimulacién sensible de los sonidos, apuntando a
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que el nifio o nifia encuentre el gusto de un sonido y la emocidn asociada a este, y pueda ser

capaz de verbalizarla.

Herramienta estética (actividad) como ejemplo: El facilitador indicara en la clase
anterior, que los alumnos deberan traer desde sus casas, un objeto que produzca un sonido
que les guste mucho. Cada estudiante mostrard cual fue su eleccion y el facilitador le hara
preguntas tales como: ¢Por qué te gusta este sonido? (Cémo lo descubriste? ;Te recuerda a

algo?, por ejemplo.

Luego, los hara trabajar en duos creando algun ritmo simple a partir de sus sonidos,
que luego compartirdn con el resto de la clase. Finalmente se realizara una valoracion guiada

por el facilitador.

Segundo basico: Las unidades para este afio escolar abordan el primer acercamiento a
sonidos de objetos e instrumentos musicales, realizando un desarrollo de la escucha e

interpretacion para llevar a cabo habilidades de danza y movimiento corporal y musical.

Segun estas unidades, las herramientas de educacion estética deberan apuntar a la
familiarizacion de los estudiantes con los diferentes tipos de sonidos que producen los
instrumentos en piezas musicales, fundamentalmente clasicas y étnicas (africana, oriental
pentatonica, etc.). Con esto los nifios y nifias pueden ampliar sus horizontes musicales
artisticos y contribuir a la democratizacion del arte ya que se le ensefiara a apreciar formas
artisticas lejanas a sus contextos; y ademas dejarse afectar por estas y relacionarlas al

movimiento corporal.

Una de las areas que se propone como productiva es la de exponer a los estudiantes a

estilos musicales variados para que puedan ser capaces de apreciar la musica en sus diferentes
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dimensiones, y experimentar en sus cuerpos diversas formas de interpretacion; para

finalmente generar una reflexion sobre la experiencia vivida.

Herramienta estética (actividad) como ejemplo: Primero, el facilitador pondrd una
musica relajante para que los estudiantes suelten su cuerpo y empiecen a poner atencion a la

musica, para poder iniciar de mejor forma la actividad.

Ejemplo 1: Los estudiantes y el facilitador se ponen en circulo. El facilitador les
pondré una mezcla de temas musicales variados con una duracion de 20 segundos cada uno.
La instruccion serd que los estudiantes se muevan y/o bailen al ritmo de estas musicas. La
duracidn de esta parte de la actividad la determinard el facilitador dependiendo de la cantidad
de estudiantes en la sala de clases, y se finalizara la actividad con una reflexion de los propios

estudiantes, guiada por el facilitador.

Ejemplo 2: La actividad consistira en que el facilitador pondra una pieza de musica
clasica y los estudiantes tendran que escucharla y elegir uno de los instrumentos. Luego
pasaran dentro del circulo de a uno, realizando un movimiento con su cuerpo que asocie con
el sonido del instrumento que eligio, pero que no grafique al instrumentista, y el resto de
estudiantes alrededor suyo, imitara este movimiento. La actividad finalizara con una reflexion

de los propios estudiantes, guiada por el facilitador.

Tercero basico: En esta etapa de la escolaridad el ramo de musica se ocupara de
ensefar el folklore latinoamericano, dando especial énfasis al chileno, y relacionandolo a la
tradicion oral y a las distintas narrativas de nuestro pais, para que los estudiantes finalicen el

proceso creando cuentos musicales.
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Segun los aprendizajes esperados para tercer afio basico las herramientas estéticas
deben enfocarse en ampliar sus horizontes respecto a la propia cultura de nuestro pais, para
que los estudiantes puedan conocer y validar expresiones artisticas musicales mas alla de las
impuestas las clases dominantes. Y también, ayudarlos a comprender que las tradiciones

chilenas tienen conexién con las del resto de Latinoamérica.

Las areas que se proponen como productivas estan relacionadas con exponer a los
estudiantes a diferentes estilos musicales provenientes de Latinoamérica, y que ellos puedan
ser capaces de conectar con la musica de manera sensible y sin prejuicios, para después poder
expresar sus propias ideas, emociones y sensaciones con sus comparieros y asi poder crear en

conjunto una historia comun, uniendo cada experiencia individual.

Herramienta estética (actividad) como ejemplo: El facilitador establecera grupos de
tres personas, luego se propondra una cancién folkldrica chilena o latinoamericana para cada
trio sin revelar el origen de esta. Ellos deben escuchar la pieza musical lo mas atentamente
posible y después comentar entre ellos cuales fueron las sensaciones, emociones Yy
pensamientos provocados por la masica, para después inventar un cuento sonoro relacionado
a esta experiencia y compartirla con el resto de la clase, especificando aspectos tales como

donde ocurre la historia y por qué.

Cuarto bésico: Para este afio se busca ahondar en los procesos creativos e
interpretativos con un instrumento musical de forma colectiva, con el objetivo de realizar una

presentacion.

Para esto la educacion estética debe promover que los alumnos puedan elegir con

libertad sus propios gustos y emociones, como también los instrumentos que ellos quieran
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utilizar. Pero tambien, debe buscar que los nifios y nifias, expresando su eleccion, sean
capaces de poder llegar a un consenso grupal e interpretar una pieza musical que le haga

sentido a todo el colectivo.

A partir de lo anterior las areas que se proponen como ejemplo de herramientas
estéticas estan focalizadas en desarrollar preferencias individuales y otras compartidas por un

colectivo.

Herramienta estética (actividad) como ejemplo: El facilitador formard grupos de
cuatro estudiantes, al azar. Ellos deberan conversar y proponer temas musicales que les
interesen y explicarse entre ellos el porqué de su eleccion, ademas de expresar la eleccion del
instrumento con el que haran la interpretacion. Posteriormente deberan poner en practica el

ejercicio musical.

Esta actividad deberia centrarse principalmente en el proceso méas que en el resultado
final, por lo que el facilitador tiene que realizar preguntas sobre como fue su proceso
creativo, el trabajo en colectivo y la toma de decisiones, que son espacios fundamentales en

la educacion de la mirada estética.

3.2.- Artes Visuales.

- Primero bésico: las unidades propuestas por el Ministerio de educacion tienen como
objetivo iniciar a los estudiantes en la utilizacion de materiales y herramientas; en las
diferentes formas de expresion artisticas dentro de las artes visuales; y en el uso de las

propias emociones de los estudiantes y de su vida cotidiana como tematicas para representar.
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A partir de estos contenidos las herramientas estéticas que deberan utilizarse en este
periodo deben tener relacion con validar la experiencia sensible individual de cada estudiante,

y percibir que su expresion creativa artistica es unica e irrepetible.

Herramienta estética (actividad) como ejemplo: El facilitador le pedirda a los
estudiantes que realicen un autorretrato. Lo deberan colorear por completo con el material
que mas les agrade. Durante este proceso el guia deberd acompafiar a sus alumnos
haciéndoles preguntas sobre sus elecciones de colores, materiales y técnicas, motivandolos
para hacerlos sentir seguros de su expresion artistica. Para finalizar la actividad, los

estudiantes compartiran sus trabajos con el resto de la clase y contaran su experiencia.

- Segundo basico: las unidades proponen el trabajo a partir de la observacion del
entorno, ya sea en paisajes de Chile, patrimonio cultural y en figuras humanas, para poder

desarrollarlas y comprenderlas de manera artistica.

Las herramientas estéticas que se plantean deben tener relacion con la apreciacion
sensible del entorno en el que estan inmersos los estudiantes, y hacerlos conscientes del
mundo que les rodea. La herramienta propuesta consiste en abrir un camino de reflexién
sensible en los estudiantes con respecto al entorno y su relacion con él, evocando recuerdos y

emociones, para comenzar a percibir el gusto y desagrado percibido por el estudiante.

Herramienta estética (actividad) como ejemplo: El facilitador les dara como tarea la
clase anterior, pensar en un paisaje que les guste mucho y otro que les desagrade. Los
estudiantes deberan llevar a la clase algun objeto que les recuerde ambos paisajes y contar el
porqué de cada uno con la ayuda del facilitador. Luego compartiran su objeto con el resto de

la clase para que sientan sus texturas, colores y olores. Para finalizar, el facilitador le
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preguntara al resto de la clase si estan de acuerdo 0 no con su compariero y por que, siempre

poniendo el énfasis en la percepcion

- Tercero basico: las unidades estan enfocadas en conocer el entorno natural en su
totalidad, es decir, en conjunto con su flora y fauna. También aborda temas como el ser

humano, sus creencias y la cultura.

La educacidn estética deberad proponer herramientas para que los estudiantes puedan
conocer, comprender y validar diferentes creencias y culturas las que pueden ser lejanas o
MAs cercanas a sus contextos a partir de su busqueda e investigacion, para luego analizar de

manera sensible los elementos representativos de estas desde la visualidad.

Herramienta estética (actividad) como ejemplo: El facilitador creard trios y les dara
como tarea buscar una imagen o pintura con temaéticas religiosas elegidas por él. En la clase
siguiente los nifios y nifias deberan exponer qué les hace sentir esta obra y como creen que
vivian las personas en esa época, para que luego sus compafieros comenten brevemente sobre
el trabajo expuesto y lo que ellos vieron. Para finalizar, el facilitador expondra que existen
diversas culturas y creencias y que todas son validas, y también que existen maltiples formas

artisticas en que éstas se expresan

- Cuarto basico: Durante este periodo las unidades que se abordaran son las culturas
precolombinas, su pintura, escultura y el entorno natural americano. También los

movimientos artisticos de Chile y el mundo.

Las herramientas estéticas que se propondran deben tener relacion con realizar

andlisis sensibles de obras, para luego desarrollar la creatividad artistica mediante la
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observacion y reflexion., para poder plasmar de forma artistica y concreta su experiencia

sensible.

Herramienta estética (actividad) como ejemplo: El facilitador formara equipos de
trabajo de cuatro integrantes y les entregara una imagen de alguna expresion artistica
precolombina de distintas culturas americanas que deberan observar y analizar, para crear una
breve historia con personajes que ellos deberan interpretar. Para esto, cada integrante debera
elegir dos elementos que se encuentren dentro de la imagen e integrarlos a su caracterizacion
y a la historia que sera representada para el resto del curso. Luego, les mostraran la imagen
utilizada, y el facilitador le preguntara al resto del curso si les transmitié lo mismo, y se

concluird con una valoracién final.
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Conclusiones

Este trabajo muestra que la educacion estética es una forma de educar la sensibilidad,
permitiendo al ser humano alcanzar su potencial mediante la experimentacion de si mismo y
de su entorno, de manera sensible y consciente, a partir de la experiencia artistica guiada y
acompafada. Y que si se educa de manera sensible a través del arte desde tempranas edades,
los nifios y nifias van a estar intimamente familiarizados con las experiencia artisticas, que
naturalmente estimulan la relacion entre los espectadores y el arte de manera integra y
sensible, lo que motivara a los infantes a buscar expresiones artisticas y asi aumentaran las

audiencias para el arte cuando sean mayores.

Este trabajo también muestra que la educacién estética es una herramienta concreta
para sensibilizar, y que se puede implementar en los sistemas educacionales formales
mediante las herramientas pedagogicas. Y no hacerlo, a pesar de lo que declara el ministerio
en su curriculum, es una decision politica 0 una incapacidad, que hace urgente revisar la

implementacion de los modelos educacionales actuales.

Por otra parte, este trabajo evidencia que mediante la educacion estética se genera un
espacio de liberacion de la sociedad, rompiendo limites cognitivos, sociales y politicos; y
que, por lo tanto, esta educacion puede ser una forma de combatir la educacion de mercado,
ya que la primera apunta a educar personas integras y conscientes de si mismas y de su
contexto, mientras que la segunda se ha encargado de generar individuos unidimensionales

como menciona Marcuse (1993).

De esta forma, creemos que la educacion estética tiene toda la esencia de lo que es el
arte realmente, ya que ambos comparten la misma naturaleza, la de correr y romper los

limites impuestos.
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Esta tesis también propone que la educacion estética debe ser concebida como un
sistema educativo, y no solo como herramientas que complementen la educacién formal. Con
esto queremos decir que su aplicacion deberia estar presente desde la educacion preescolar en
adelante, y comprendiendo que educar de forma sensible no debe quedarse Unicamente en
realizar acciones vinculadas al arte. Esto implica que se deberia establecer un programa
consciente de objetivos educativos que respondan a una concepcion clara del ser humano que
se quiere formar, que en el caso de la educacion estética asumida como herramienta

formadora, es un ser humano sensible, libre y creativo.

Desde esta perspectiva planteamos, que la educacién estética debe expandirse a las
demas areas del conocimiento formal, para que de esta manera también se pueda poner en

practica en la vida cotidiana.

En esta investigacion, también se establecen las caracteristicas de los nifios y nifias
del periodo estudiado, y propone herramientas que pueden ser incluidas en un modelo

educativo que elija formar seres distintos.

De este modo, nuestro trabajo aporta a la reflexién sobre el acceso a las artes en Chile,
y cdmo la educacion formal podria transformarse a través de un enfoque sensible y artistico.
También revela la importancia del rol de los profesores, y de cémo cambios en sus
metodologias pedagdgicas pueden aportar a un cambio social desde la perspectiva artistico

cultural.

En este sentido, apela a profesionales de las artes y la educacion a pensar la educacion
estética y su inclusion dentro del sistema educativo chileno, creando y proponiendo nuevas
herramientas para educar la sensibilidad mas alla de asignaturas estrechamente ligadas a las

artes, para gque nifias y nifios no pierdan su libertad creativa.
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