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1 Resumen

Mi nombre es José Pedro Tolosa, alumno egresado de la Universidad Uniacc, de

la Facultad de Artes de la comunicacion, de la carrera Musica y Composicion.

El siguiente escrito corresponde a el proceso que conllevo mi proyecto de

titulo, el cual fue la musicalizacion de tres cortometrajes chilenos sin musica.

2 Introduccion

2.1 Cursando mi ultimo afio de la carrera de Composicion con mencion en musica
para medios, me propuse el desafio de musicalizar tres obras audiovisuales sin
musica, con la finalidad de poner en practica todas mis habilidades musicales
aprendidas en la carrera. Como requisito, estas tres obras debian ser chilenas.

Por ultimo debi buscar y analizar un elemento que uniera estas obras.

2.2 La metodologia utilizada consistio en un trabajo de cuatro meses de duracién
compuesto por tres etapas: la busqueda de las obras, su analisis y por ultimo su

musicalizacion.
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3. Objetivos
3.1 Objetivo general

Crear tres bandas sonoras originales distintas, en cuatro meses, para tres

cortometrajes chilenos sin musica.

Los titulos de los cortometrajes elegidos son: Monachopsis (2014), Domingo

(2009) y A.M. (20086).

3.2 Objetivos especificos:

- Investigar diferentes formatos de largometrajes y cortometrajes chilenos sin

musica.

- Elegir tres cortometrajes chilenos sin musica. Buscar algun elemento que una

estos tres cortometrajes (Situaciones cotidianas de distintos personajes).

- Analizar formatos musicales posibles para los tres cortometrajes, tomando en

cuenta sus diferentes contextos.

- Componer la musica para cada cortometraje en base al formato musical elegido.

Ejecucion, grabacion y mezcla.

4. Marco teérico y referencial
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4.1 Contextualizacién

4.1.1 Monachopsis (2014) cortometraje documental

Este corresponde al primer cortometraje que decidi musicalizar, el cual lleva el
nombre de Monachopsis. Llegué a este cortometraje por una estudiante llamada
Valentina Puebla de la escuela de cine de Uniacc, me contacté con ella y me

conto lo que estaba haciendo.

Este proyecto es un cortometraje tipo documental que nos muestra
diferentes realidades a través de una comparacion entre dos lugares: uno mas
rural, Colina, pueblo situado al norte de Santiago, y otro mas urbano, Chicureo,
gue esta antes de llegar a Colina y es totalmente lo opuesto a este pueblo. El corto
también muestra los alrededores de esta zona, por ejemplo, Batuco y Lampa. Si
bien el corto ya tenia musica, esta no funcionaba con lo que reflejaba la obra, por

lo que decidi ser parte de este proyecto musicalizandolo nuevamente.

En un comienzo tuve que observar la obra muchas veces. Esta tiene una
duracion de 18 minutos aproximadamente, lo que la convierte en un cortometraje,
ya que su duracién es menor a 30 minutos. Este cortometraje corresponde al tipo
documental, ya que se muestran muchas imagenes y no hay presencia de dialogo,
sin embargo, hay diferentes sonidos, tales como gente en la feria, en la iglesia, en

las calles, entre otros.

El corto fue grabado y producido el afio 2014, con un par de cadmaras y

nada mas. Cuando lo comenzamos a ver nos damos cuenta de las imagenes
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rurales, la gente saliendo a la feria, los agricultores trabajando en la tierra, y por
otro lado, podemos observar uno de los rituales mas importantes para la gente de
Colina, que corresponde al Cuasimodo. Esta es una fiesta religiosa que consiste
en ir a caballo por todo el pueblo llevando la Comunién a los hogares de quienes
estan enfermos. Son aproximadamente entre 2000 y 3000 jinetes los que, ademas
de brindar seguridad, protegen a Cristo Sacramentado. Esta ceremonia se realiza
el primer domingo después de Semana Santa y es de suma importancia para la

gente de Colina, por lo que se le tiene respeto y una gran valoracion.

Figura 1: Registro fotografico de ceremonia Cuasimodo en Colina.

Fuente: www.cuasimodo.cl

Por otro lado, el documental nos muestra Chicureo, que tal como mencioné
anteriormente, se ubica antes de llegar a Colina. A pesar de la corta distancia que
los separa, este lugar es todo lo opuesto a Colina: Es mas sofisticado, vive gente

con muchos recursos, conserva muchas areas verdes y hay muchos cerros a sus


http://www.cuasimodo.cl/
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alrededores. Nos muestran los rituales de la gente que habita en Chicureo, por
ejemplo, ir a tomar helado a una especie de centro comercial o ver a los peces
gue hay en una laguna artificial. Y asi se hace la comparacion entre los dos
lugares, sin despreciar ninguno, con el objetivo de que el observador saque sus
propias conclusiones. En todo el corto no hay ningln actor o extra, son personas
comunes y corrientes en situaciones cotidianas, ya sea en las calles, en la feria,

en el centro comercial, entre otros.

Este corto se grabé en un periodo muy breve, aproximadamente una
semana y es muy actual. Cabe destacar que los lugares que se muestran poseen
una gran belleza natural, ya que estan rodeados de muchos arboles, cerros y flora.
Esto hace que el corto sea muy atractivo, pues el énfasis en el paisaje natural

permite interactuar musicalmente de una forma muy especial con la imagen.

4.1.2 Domingo (2009) cortometraje documental-ficcion

El segundo cortometraje que quise trabajar y musicalizar se llama Domingo , y es
del afio 2009. Este cortometraje lo encontré investigando en la Cineteca Nacional.
Me parecié muy interesante, ya que es una historia comun y corriente de un
encuentro entre un padre y un hijo. A diferencia del primer corto, tiene didlogos y

una trama mas clara, entonces el trabajo musical es diferente. Este cortometraje



Tres Cortossin MUsica

es de tipo ficcion, pero mezclado con elementos de la realidad. La historia es
ficticia, pero los personajes son familiares en la vida real y ademas en la trama del

corto, elemento propio del documental.

El cortometraje tiene una duracién de 27 minutos y fue filmado en Santiago
bajo la direccion de uno de los actores principales, llamado Pablo Cerda. Este nos
introduce un Santiago tranquilo en un dia domingo, pero mas alla de eso se centra
en los personajes, en este caso un padre (Osvaldo Cerda) muy bello en su
simpleza y su hijo (Pablo Cerda) que quedan de encontrarse para conversar y
pasar una tarde juntos. En esta tarde se ponen al dia conversando y hablan de

otros temas como la muerte de un amigo del hijo.

El escenario del corto es Santiago, siendo mas especifico es en Providencia

y sus alrededores.

Figura 2: Escena de cortometraje Domingo, grabado en Santiago.

Fuente: www.cinechile.cl
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Tres Cortossin MUsica ¥

4.1.3 A.M (2006) cortometraje ficcion

El tercer y ultimo cortometraje elegido corresponde a A.M., un cortometraje
chileno del afio 2006, dirigido por Nayra lllic. En este corto se observa la presencia
de 2 actores y un solo escenario, en este caso un departamento ubicado en

Santiago de ese mismo afio ubicado en el centro.

La trama es un poco difusa, pero lo que se entiende es que luego de una
noche de juerga, la mujer (Fernanda Urrejola) despierta en un departamento y
pareciera no recordar como llego ahi, el corto comienza con ella acostada en la
cama, para luego empezar el recorrido y casi reconocimiento del lugar en el que

se desperto.

Figura 3: Registro de escena de cortometraje AM, grabado en Santiago.

Fuente: www.cinechile.cl
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4.1.4 La Masica en el Documental

En el caso de los documentales, la masica cumple el rol de acompafar a la
imagen, por mas diferente que sea a las peliculas de ficcidn, el rol de la musica
sigue siendo el mismo, acompafar a la imagen y ayudar a la historia, luego de un

largo proceso de andlisis de la obra;

Se realiza un trabajo de andlisis riguroso de escritura, armonia, de tempos; es
una partitura jazzistica, barroca o romantica, escrita para tantos o cuantos
instrumentos desarrollada de una u otra manera. Es una descripcion o analisis
necesario, pero que por si solo, es completamente insuficiente. (Conrado

Xalabarder, Musica de Cine, Una ilusion éptica. pag. 22.).

Esto nos permite a los compositores utilizar técnicas similares de
composicion que utilizamos para crear muasica para personajes y eventos de un
filme (por ejemplo; si tengo una imagen de un arbol para musicalizar, podria usar

como referente la masica que haria para un personaje pasivo y melancolico).

En algunos casos en el género documental, se usa una narracion o también
llamada Voz en Off y también puede contener entrevistas y didlogos, lo que

muchas veces limita las posibilidades musicales y sus funciones.

Todo esto se trabaja en torno al contexto que me ofrece cada documental,

asi mismo, hay que adecuarse a este para que sea coherente. En el caso de la

pri mer a obr a esco@i dagrreMpooadeo pasli sg®ner o

Particularmente en este cortometraje no se utiliz6 voz en off y tampoco hay
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didlogos, es decir, solo imagenes con sonido ambiente durante 18 minutos, lo que

fue favorable para mi trabajo.

4.2 Referencias

Comenzando a analizar los cortometrajes elegidos, empecé a investigar sobre
posibles referentes en el ambito musical, buscar diferentes musicos, bandas y
productores que me influenciaran en mi proyecto, en mi caso, la gran mayoria de
estos ya estaban en mi cabeza hace un buen tiempo. En lo personal, siempre he
escuchado bastante musica y constantemente hago ese trabajo de escuchar
diferentes tipos de musica, lo que ayudd e hizo que este trabajo fuera mas facil.
Mis referentes vienen de todas partes del mundo y de diferentes estilos musicales,

desde la raiz folclorica de nuestro continente hasta el Jazz.

Asi de amplio es lo que se abarca en cuanto a mis influencias musicales.
Uno de mis referentes mas importantes a la hora de realizar este proyecto fue
Gustavo Santaolalla (1951 hasta la actualidad), musico y productor argentino.
Santaolalla esta muy inserto en el mundo de la musica para medios, ha realizado
trabajos relevantes de bandas sonoras para peliculas como i Amor e s Perrosbo
ADi ari os de( 2Mo0t4o)c,i chAkBrtMakaerbtaa inMBa(b2d HEIReO 0 6 )

otras. También ha participado en la creacion de musica para videojuegos. Cabe
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mencionar que ha participado en muchos proyectos musicales, ya sea como
instrumentista y/o productor. Como podemos ver, es muy completo musicalmente

y abarca muchos aspectos diferentes de la muasica.

Figura 4: Gustavo Santaolalla con su instrumento principal Ronroco.

Fuente: www.ujuyaldia.com.ar

Otra influencia musical es Violeta Parra (1917-1967), musica chilena de una
trayectoria notable y que abarca muchos aspectos del arte en general. Tanto su
obra como su forma de componer musica nunca me han dejado de sorprender. En
este caso, los ritmos ternarios fueron los que me llamaron la atencion en

canciones emblematicas como Graciasalaviday A Ar auco ti.ene

También me influencié por Victor Jara (1932-1973), masico chileno, al igual

gue Violeta, de una trayectoria notable y de una obra musical muy completa. Me

influencié en sus ritmos ternarios de cancionescomo iDej a | a vyihida

recuerdo Amandao.

Vol

ar
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Figura 4: Registro fotografico de Violeta Parra.

Fuente: www.concierto.cl

Figura 5: Registro fotografico de Victor Jara.

Fuente: www.lanacion.cl
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Otra influencia es Eddie Vedder (1964 hasta la actualidad), musico
estadounidense que ha colaborado en bandas sonoras comoi |l nt o tyes
vocalista de una de las bandas con mayor trayectoria en el medio musical llamada
AnPear |l J a motiene gudpeoyegts solista donde abarca muchos estilos,

prevaleciendo siempre lo acustico y organico.

INTO THE WILD

Figura5: Soundtrack de | a pel2cula Alnto t
Vedder.

Fuente: www.rateyourmusic.com

El segundo referente que utilice fue Jim Lang, musico y compositor
estadounidense, conocido por musicalizar la serie infanti A Oy e  A.rBste |
prevalece en muchas de sus composiciones al piano y lo utiliza de forma muy

melancolica en relacion al o los personajes.

En el &mbito mas actual y contemporaneo incluyo a Brad Mehldau (1970

hasta la actualidad), musico estadounidense de Jazz. Su forma de tocar el piano

he

do


http://www.rateyourmusic.com/
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es realmente Unica y en este caso me influencié en lo etéreo que puede llegar a
sonar su trio principal (Piano, Bateria y Contrabajo) y asi generar sensaciones

Unicas a los oyentes. Este también ha participado en proyectos audiovisuales.

Figura 6: Registro de Brad Mehldau.

Fuente: www.alchetron.com

Luego de una descripcion general de algunos de mis referentes, se puede concluir
gue el espectro musical es bastante amplio y hay mucha diversidad musical, lo
gue hace aun mas interesante a la musica, ya que no hay barreras ni limites

musicales, una de las caracteristicas de la musica para el cine en general:

Es una masica que bebe de todas las fuentes, del mismo modo que un
compositor de musica de concierto o de Opera. La diferencia estd en que el mismo
compositor puede escoger con toda libertad como crear su estilo personal, no solo
a partir de lo que inventa, sino de lo que toma de otros. (Conrado Xalabarder,

Musica de Cine. pag.23, Ibid, pag. 252).


http://www.alchetron.com/
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Con esto quiero reafirmar que muchos de los elementos musicales los
tomamos de nuestras referencias, pero al mismo tiempo, debemos ser capaces

como compositores de crear un estilo personal.
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5 Desarrollo del problema creativo

5.1.1 Investigacion

Antes de comenzar a realizar mi proyecto de titulo, no tenia muy claro si queria
musicalizar un largometraje o un cortometraje. Largometraje corresponde a
cualquier produccion audiovisual o cinematografica que tenga una duracion mayor
o igual a 60 minutos, en cambio, el cortometraje es cualquier produccion
cinematografica que tenga una duracion menor o igual a 30 minutos. Teniendo
estas dos opciones, me costd definirme. Comencé a investigar y buscar
largometrajes chilenos sin musica, porque uno de los requisitos era que estos no
tuvieran mauasica. Investigué en la cineteca de la Universidad de Chile, en Cine

Chile, entre otros, pero los proyectos que encontré no me convencieron.

Durante este proceso, que no fue breve, investigué paralelamente sobre los
cortometrajes y me parecié mucho mas interesante, ya que podia crear bandas
sonoras totalmente diferentes unas de otras. En el caso de que eligiera
musicalizar cortometrajes debia hacer mas de uno, pues los que encontraba eran
de corta duracion, de doce a quince minutos aproximadamente. Debido al tiempo,

tenia que elegir tres cortometrajes.

5.1.2 Eleccion de Cortometrajes

Lo que determiné mi decisiébn de musicalizar tres cortometrajes fue el ofrecimiento

de una estudiante de la universidad para musicalizar su proyecto. Este
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correspondia a un cortometraje documental de 18 minutos aproximadamente de
duracién. Hay que tener presente la definicion de cortometraje documental, que se
refiere al género de cine basado en la utlizacibn de imagenes reales,
documentadas, para realizar una historia o trama. A mi me convencié de
inmediato la propuesta, ya que era una fuente bastante cercana. Me junté con la
estudiante, llamada Valentina Puebla, y me cont6 que habia realizado un
cortometraje con un par de camaras en la localidad de Colina, pueblo ubicado al

norte de Santiago, el cual, corresponde a una zona rural.

Me hablo de lo que trataba el cortometraje y me dijo que este ya habia sido
musicalizado para un examen donde ella tenia que mostrar lo realizado.
Inmediatamente yo le pregunté por la masica, qué estilo era, qué le parecia como
directora del cortometraje y si funcionaba con la imagen. Como directora me dijo
gue la musica funcionaba pero no siempre, que los instrumentos elegidos quizas
no se debieron usar de esa forma, habia mucho sintetizador, baterias eléctricas,
guitarras eléctricas y en este caso era un corto que mostraba imagenes del campo
y Su gente, entre otras cosas. A pesar de eso, me dijo que para ella si funcionaba
con la imagen, ya que lo que queria expresar era similar a lo que expresaba la
musica. En el cortometraje se hacen comparaciones constantemente de Colina y
sus alrededores como Chicureo, que es, en cierta forma, un lugar mas adinerado
gue el propio pueblo. Valentina me conté que a los docentes que evaluaron el
trabajo no les parecid que la musica funcionaba con la imagen, por lo mismo que
expliqué anteriormente, las imagenes del campo con instrumentos distorsionados

0 sintetizadores, etc. En ese momento le dije que me enviara su cortometraje o
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gue me lo pasara para analizarlo detenidamente, observando todas las escenas y
evaluando las posibilidades musicales, formatos, etc., que explicaré

detalladamente mas adelante.

Ya teniendo el primer cortometraje elegido, tuve que seguir investigando
para asi poder encontrar un segundo cortometraje. Asi pues, mi busqueda no se
detuvo, busqué e investigué en muchos lugares que nombré anteriormente, como

la Cineteca, Cine Chile, en la Biblioteca Nacional, entre otros.

Luego de un tiempo, logré encontrar mi segundo cortometraje. Este
correspondia a fDomingoo d e | afo 2009, d el directortPabio
Cerda. Este corto es una historia de ficcion realizada en una tranquila Providencia

y su duracién es de 27 minutos.

Cuando ya tenia el primer y segundo cortometraje, me hacia falta un tercer

cortometraje. Este | o encontr ® lauscandoi

nuevamente en Cine Chile. Este corresponde a MA.Model afio 2006.

Este tiene una duracién de 11 minutos aproximadamente. Luego de todo
este proceso, ya tenia definido mis tres cortometrajes. Ahora tenia que
observarlos y analizarlos detenidamente, para ver qué posibilidades musicales me

ofrecian, y debia encontrar elementos en comun entre los tres.

Luego de verlos en reiteradas ocasiones, tenia que encontrar similitudes y
elementos que unieran estas tres piezas audiovisuales. El primer punto en comuin

es que las tres obras corresponden a cortometrajes, es decir, obras cuya duracion

empo

C
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es menor a 30 minutos. Durante un tiempo segui viéndolos y analizandolos, hasta
gue encontré el elemento mas importante y que completaria la primera etapa de la
realizacion de la obra (proceso de andlisis de las obras, para asi después

comenzar el proceso compositivo).

El elemento que une estas tres obras, corresponde a la tematica de sus

tramas, ya que las tres tratan de situaciones cotidianas de las personas.

En Monachopsis de Valentina Puebla nos hacen una comparacion entre
dos realidades, Colina y Chicureo, y podemos observar la vida de quienes habitan

en estas localidades.

En el segundo cortometraje, Domingo por Pablo Cerda, se narra una
situacion totalmente cotidiana, que corresponde al encuentro de padre e hijo en un
tranquil o Santiago. Par a fAMoOaldizrairgialo tperrc el
lllic, nos relata la historia de una joven santiaguina que despierta en un lugar que
pareciera no conocer luego de una noche de juerga, situacion cotidiana de los y
las jovenes de hoy en dia. Como podemos ver, tenemos un elemento central que
une a los tres cortometrajes. A continuacion debia comenzar a trabajar en la

musica y todo lo que conllevaba este proceso.

5.2.1 Analizar formatos musicales

Al comenzar el proceso de composicion para los tres cortometrajes, decidi
organizarme para ir componiendo un cortometraje a la vez. Una vez terminado

alguno de ellos, empezaba con el siguiente, sino se me iba hacer muy dificil
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componer tres cortometrajes distintos paralelamente. Hay que considerar que
estos tres cortometrajes, a pesar de tener elementos en comun, son muy
diferentes entre si, son tres contextos diferentes y, por lo tanto, tres bandas

sonoras distintas.

Decidi empezar por el primero que corresponde a i Monac o p sbsst e
corresponde al género documental. Particularmente, en este cortometraje no se
utilizo voz en off y tampoco hay dialogos, es decir, solo imagenes con sonido
ambiente durante 18 minutos, lo que fue favorable para mi trabajo. Un aspecto
importante que consideré antes de musicalizar este corto, fue mi eleccion de no
musicalizar toda la obra, es decir, los 18 minutos, porque iba a carecer de sentido,

y que tuviera pausas musicales hacia que tuviera mas movimiento aun.

Al ser un documental que se sitia en el campo, decidi utilizar un formato
acustico y organico. Me introduje mucho en el folclor de nuestro pais, escuchando
a referentes como Violeta Parra y Victor Jara. Me pude percatar de varios detalles
de su sonido, por ejemplo, el formato siempre es acustico, guitarra acustica y
percusion, en otros casos, flautas y quenas. La manera de tocar la guitarra es muy

propia de ellos.

En el caso de las métricas, prevalecen métricas ternarias, o que nos acerca

aun mas a la cueca chilena, que proviene de las zonas rurales de nuestro pais.

Otro referente que tomé en cuenta es Eddie Vedder, en base a un proyecto

solista que realiz6 el afio 2007 para un largometraje basado en un libro y en una
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historia veridica. El largometraje se llama Into the Wild o en espafiol, Hacia rutas
salvajes. Me influencié en el formato utilizado, que también es acustico en su
mayoria. Guitarra acustica, bajo eléctrico, teclado y percusiones. Otro elemento
que consideré fue el uso de su voz, que aparte de su manera de cantar, en la
mayoria de las ocasiones utiliza el efecto de reverb en su voz y esto hace aun

mas envolvente la masica. Me influencie en los formatos acusticos y organicos.

Para el segundo cortometraje elegido, llamado Domingo, mis referentes
variaron, ya que el contexto es muy diferente al de Monachopsis. Este se sitta en
un tranquilo Santiago, especificamente en Providencia. A diferencia del primer
cortometraje, ya no hay imagenes de campo, en este caso es solo ciudad.
Ademas, es importante destacar que el formato es diferente, ya no estamos
hablando de un documental, sino que tenemos un cortometraje de ficcion. Este
tiene una historia creada por el autor, en este caso, Pablo Cerda. A diferencia de
Monachopsis, en este cortometraje tenemos una historia y dos personajes
posiblemente musicalizables. En este caso me evocaba una musica de ciudad
gue mezclara lo que esta conlleva (movimiento y ruido), con lo tranquilo que son
los personajes y la trama del cortometraje, que no es mas que un encuentro entre
padre e hijo. Comenzando a buscar referentes, llegué a Miles Davis, trompetista
de Jazz de gran trayectoria. En sus inicios prevalece el formato acustico, que
corresponde a trompeta, contrabajo, piano y bateria. Lo que resalta es
mayoritariamente su trompeta y el sonido de esta. Me influencié en el tema

| | a mall Wuesb en cuanto a su m®t ri ca de

6/
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escucho, que no es mas que tranquilidad y simpleza, también predomina la nota

larga en la trompeta. También utilice métricas binarias como 4/4.

1. Fragmento de una transcripcién que realice, de la cancion All Blues de
Miles Davis, para asi mostrar de que manera me influencio esta obra ya sea
por su sensacion ritmica, métrica y formato instrumental con algunas

variaciones.
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Para el tercer y dultimo cortometraje A.M, también debia elegir un formato
instrumental diferente. Para este me basé en las canciones de larga duracién y
con muchos espacios dentro del mismo tema. Esto o realicé después de mirar
una y otra vez el cortometraje, cuando me di cuenta de que eso funcionaba con la
imagen y trama de la obra. Referentes para el proceso compositivo de mi tercer
cortometraje fueron Brad Mehldau, pianista y compositor de jazz estadounidense.
Este tiene multiples trabajos en solitario y en conjunto. Generalmente cuando no
esta solo, se presenta con su trio que lo conforman piano, contrabajo y bateria. El
formato me influenci6 mucho ya que se da muy bien para generar espacios entre
las melodias e improvisaciones. Otro aspecto importante es que estos trabajan el

sonido muy meticulosamente y al escucharlos, da una sensacion bastante etérea

Antangible o poco def i ni ddDicgignaricade ladkeav e z , sSu

Academia) al escuchar sus composiciones.

Un segundo referente importante es Miles Davis consuobrafi Bi t c he s

(1970), en esta Miles nos inserta en una especie de trance y da la sensacion de
gue no se sabe lo que va a suceder musicalmente, todo pareciera estar flotando y
los instrumentos en completa libertad. Lo que me influencié bastante es que en
este album escuchamos un tema de corrido, a la larga son varios pero estan
pegados, entonces pareciera que es solo un largo tema. Otro elemento
importante es que en este album se llega al climax musical, aspecto que consideré

en mi composicion.

5.2.2 Aplicacion creativa:

Br ewo
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El formato elegido para mi primer cortometraje Monachopsis se baso en

referentes como Violeta Parra, Victor Jara y Gustavo Santaolalla.

Estos compositores utilizaron formatos acusticos y propios del folclor de
nuestro pais en el caso de Violeta Parra y Victor Jara, y en el caso de Gustavo
Santaolalla, elementos musicales propios de Latinoamérica en general y

fusionados con otros elementos.

Para esta obra el formato elegido fue: Guitarra acustica, bajo eléctrico,
piano, celesta, voz y percusiones. Especificamente utilicé Cajon Peruano, Chaz-
Chaz (pezuiias de cabra), accesorios como shakers y sonajeros, cuenco tibetano
y platillos. Esto me acercaba aun mas al sonido que yo estaba buscando, que era

un sonido natural y organico.

En cuanto a las métricas investigadas y posteriormente elegidas, predomina
el 3/4 y el 6/8, ya que el folclore de nuestro pais esta fuertemente influenciado por
esta métrica y queria hacer alusion al estilo, por ejemplo, en las imagenes donde
vemos a la gente del pueblo. Al escuchar esta métrica nos insertamos de
inmediato en una zona rural. Hay que decir que son las que mas predominan en

las composiciones de Violeta Parra y Victor Jara.

En el caso del segundo cortometraje elegido, Domingo, tuve que crear un formato
instrumental diferente al del primero. Opté por la estructura del formato cancion,

mas definido y no con tantos cambios como las piezas de Monachopsis.
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Originalmente no tiene musica, eso me atrajo mas para poder musicalizarlo, ya
que tuve que elegir los momentos en los cuales la muasica apareceria o
desapareceria, haciendo énfasis en los didlogos mas densos asi como también en

los mas tranquilos;

Como es obvio, los didlogos no necesitan muasica para ser comprensibles,
ya que en un principio se explican por si mismos. Sin embargo hay una
serie de situaciones en las que la aplicacion de musica puede llegar a
dotarlos de una dimension aun mas amplia. El supuesto elemental es, el de
gue la musica vigorice o fortalezca aquello que se esta narrando, es decir,
gue ante unas palabras de amor, la melodia establezca un entorno
ambiental y emocional romantico, o que en una situacion tensa, con
didlogos tensos, la musica produzca una mayor impresion de intranquilidad.
En estos supuestos, y en similares, la partitura no aporta nada nuevo ni
diferente, pero redimensiona al ser su efecto puramente emocional.

(Conrado Xalabarder, Masica de Cine, Una ilusion Optica, pag. 83)

Esta cita hace referencia al segundo y cuarto tema de Domingo basado en el
dialogo que tiene el padre con su hijo, en dos escenas diferentes, la primera; los
dos caminando por las calles de Santiago poniéndose al dia de las novedades de
cada uno y la segunda; sentados en un café, hablando de un problema que le

afecta al hijo y el padre lo aconseja.

Estamos hablando de un cortometraje diferente, ya sea por su trama, contexto y

la idea era no repetir los mismos instrumentos utilizados en el primer trabajo.
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Después de ver muchas veces el cortometraje y analizarlo, llegué a la conclusién
de que la banda sonora que queria trabajar iba a ser la siguiente; Trompeta,
clarinete, melddica, piano, para finalizar en la seccion ritmica con bajo eléctrico y
bateria. Este formato va variando, es decir, no todas las composiciones tienen el
mismo formato, dependiendo de la cancion se van sumando o restando
instrumentos. El formato lo creé después de haber investigado a mis referentes
anteriormente nombrados y dependié del contexto. Como la historia se
desarrollaba en la ciudad tenia mas sentido usar este tipo de timbres y también se
basa en los personajes. Por ejemplo, en este cortometraje hay dos actores, padre
e hijo. Para el padre, elegi instrumentos como el clarinete y la trompeta. La
trompeta aparece en la cancion de apertura y cierre del corto, al principio
muestran al padre caminando a su propio ritmo por Santiago en una actitud muy
pasiva y tranquila, casi inocente. Paralelamente muestran a su hijo un poco
apresurado y mas inquieto. La melodia que hace la trompeta es bastante inocente,
asi como se muestra el padre. Esta cancion esta en la métrica de 3/4, propia de
muchos estilos, pero quise hacer alusiéon al vals, ya que es un estilo mas antiguo,
por lo tanto encajaba perfectamente con el padre. Este trabajo compositivo
siempre estuvo basado en lo que la obra, su trama y sus personajes me sugerian

ya que sin esto, la musica no tendria mucho sentido junto a la imagen.

La partitura no debe ser un concierto del autor que aprovecha la pelicula
para dar a conocer la grandeza de su creacion. Cuando esto ocurre el filme
sale perjudicado. Bien al contrario, su supeditacibn ha de ser completa.

Puede acompafar a las imagenes, subrayar las secuencias o profundizar
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en los personajes, pero siempre es el filme el que marca las pautas. De
cumplirse esta funcion, pueden alcanzarse resultados de espectacular
efectividad. (Conrado Xalabarder, Musica de Cine, Una ilusion Optica,

pag.15)

Utilizo esta cita, para reforzar lo dicho anteriormente de trabajar en base a todo lo

gue me sugeria el filme.

Continuando con el segundo cortometraje, la segunda cancion se baso en
el momento que nos refleja la obra, un hijo y su padre poniéndose al dia y
caminando por Santiago. Elegi la guitarra acustica haciendo un arpegio muy sutil y
la melodia la compuse con un piano. Es una melodia muy simple, pero que al
sumarse una melddica con efecto de reverb y la suma de estos tres (guitarra
acustica, piano y melddica), se convirtié en una melodia bastante profunda y hasta
melancolica. Siento que reflejaba el amor que se tenian el uno por el otro (padre e

hijo).

El tercer tema del cortometraje Domingo, también hace alusion al momento que
Pablo Cerda como director nos hace presenciar, que es a su padre esperandolo
sentado en una banca de una plaza. Para este momento elegi al clarinete. Decidi
utilizar el clarinete y no la trompeta, que quizas hubiera tenido mas sentido porque
lo habia utilizado al comienzo del filme, por una decision timbristica, pues el
momento era muy tranquilo y al probar con la trompeta, se alejaba de la
tranquilidad que queria transmitir con mi composicién. Entonces probé con un

clarinete y me hizo mas sentido su registro medio y su timbre dulce (como la
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mirada del padre). Al igual que la trompeta, el clarinete es propio de estilos como
el swing, que es un estilo bastante antiguo, aspecto que coincidia con el padre

(mayor).

El cortometraje que me correspondia musicalizar a continuacién era A.M.
Esta obra es chilena del afio 2006 y es una historia que ocurre en un
departamento ubicado en Santiago. La historia que relata es la de una joven mujer
gue despierta en un lugar que no reconoce, y pareciera no recordar como llego
ahi. Este corto dura 11 minutos aproximadamente y no tiene dialogos. Se

desarrolla en todo momento al interior del departamento.

Después de verlo varias veces, comencé a analizar formatos posibles. Lo
gue primero se venia a mi mente era una muasica bastante etérea y quizas sin una
estructura definida. Este cortometraje no tiene didlogos, pero si personajes. Lo
Unico que podia escuchar como espectador, era un teléfono que suena unos
minutos después de haber comenzado el cortometraje. Esto me daba pie para

musicalizar toda la obra con un solo tema.

El formato que elegi utilizar corresponde a un trio conformado por piano,
contrabajo y bateria. Este formato, al ser reducido, da para la interaccion de los
instrumentos en todo momento y se intentan llenar todos los espacios, sin
embargo, este cortometraje me sugeria pausas y largos momentos de dinamicas
muy sutiles (piano, mezzo piano). La idea de esto, es captar la atencion del
espectador ain mas con la trama del cortometraje y acentuar o disminuir la

incertidumbre de este. También, quise darle una sensaciéon de sensualidad a la
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musica, ya que la trama hace alusion a un posible encuentro que tuvieron la noche
anterior los dos personajes. El formato, al ser un trio, en cuanto a lo musical da
para jugar mucho con la sensualidad, la interaccion entre los tres instrumentos

genera sensaciones unicas, propias también de la improvisacién colectiva.

5.3 Composicion, interpretacién y grabacion

El proceso de composicion para los tres cortometrajes elegidos fue diferente. Ya
sea por el formato instrumental elegido, las posibilidades de cada instrumento, la
definicion de la cantidad de temas por corto e incluso la trama de las obras y sus

diferentes contextos.

Para Monachopsis, compuse el primer tema basandome en las imagenes
del entorno natural de las zonas. Para este elegi la guitarra acustica con cuerdas
de nylon, un cuenco tibetano y por ultimo un palo de agua. La guitarra, propia de
las zonas rurales de Chile, me acercaba ain mas a estas. La guitarra hace un
arpegio de G y va interactuando con el modo lidio, el patron que hace es siempre
igual, en la métrica ternaria de %. Utilicé el cuenco tibetano para mezclar
sonoridades y timbricas diferentes, ademas de dar un efecto de espacialidad
acorde con la imagen mostrada en el cortometraje. Cabe mencionar que el cuenco
tibetano es un instrumento propio de la meditacion, asi mismo, el cuenco nos da la
sensacion de contemplacion y sus vibraciones nos envuelven ain mas en su

sonido.
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Por dltimo, el palo de agua, instrumento de percusion, fue utilizado para
llenar ain mas el espacio, dejando caer sus semillas. A este le sumé un efecto de
reverb lo que daba la sensacion de espacialidad. Estos tres instrumentos fueron
interpretados por mi, y grabados, en el caso de la guitarra, con un micréfono
condensador y un micréfono dinamico. Para el cuenco y el palo de agua, utilicé
solo el condensador, ya que es muy sensible y capta perfectamente los sonidos de

instrumentos como estos.

En el segundo tema del cortometraje vari6 en cuanto al formato
instrumental. A este se le sumé el charango (instrumento propio de la zona norte)
y bajo eléctrico. En el caso de las percusiones, desaparece el cuenco y el palo de
agua. La guitarra acustica permanece. Este tema, al igual que el primero, esta
muy relacionado con las imagenes, que nos muestran la tierra, campos y
agricultores. Para esto prevaleci lo acustico y agregué el charango por su timbre

mas brillante.

En el caso del bajo, al igual que el charango, cumple una funcion ritmica. La
guitarra en este tema no es tan protagonista, pero sigue siendo fundamental para
dar mas la sensacion de estar en una zona rural y mas pasiva. En cuanto a la
métrica, también estd en ¥ y tiene un pequefio motivo que se repite. La grabacion
de la guitarra fue la misma, el bajo eléctrico lo grabé por linea y el charango con

un micréfono condensador.

En el caso del tercer tema (nombres) del cortometraje, el formato también

se vio alterado, ya que se sumaron otros instrumentos como las percusiones y una
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celesta. Especificamente inclui un cajon peruano interpretado con unas plumillas
(baquetas con alambre) y a eso le sumé unos chaz chaz (pezufias de cabra
secas), instrumento propio de la zona norte. La razén por la que utilice estos
instrumentos es porque en la imagen nos muestran a la gente moviéndose y quise
acentuar ese movimiento. El cajon esta percutido con plumillas porque estaba
buscando un sonido menos protagonista y que estuviera mas atras, las plumillas
funcionan muy bien para este tipo de dinAmicas. La celesta aparece porque queria
reflejar la simpleza de la gente del pueblo y como tiene un sonido dulce y
armonioso me acercaba aun mas a esa simpleza. El tema también tiene un bajo
eléctrico que va acompafnado del cajon peruano y los chaz chaz para darle aun
Mas peso y movimiento. En este tema trabajé con la métrica 4/4 a diferencia de

los anteriores.

Llegando a la penultima composicion de Monachopsis, el formato también
vario. En este caso, tenemos los siguientes instrumentos: guitarra acustica, piano,
voz, bajo eléctrico, cajon peruano percutido con manos y por ultimo unos chaz
chaz. A diferencia de los temas anteriores decidi incursionar con mi propia voz. En
este momento del cortometraje documental, nos muestran varias imagenes de
diferentes situaciones, pero predomina el gran entorno natural que rodea a estas
zonas. Al cantar, le agregué a mi voz un efecto de reverb y me parecié aun mas
amplio todo lo que se mostraba. En cuanto a la ritmica trabajé con la métrica
ternaria y el cajon, que a diferencia del tema anterior, estd percutido con las
manos, porque queria que los golpes tuvieran mas protagonismo y el patron

ritmico tiene influencia de la cueca chilena al igual que el bajo eléctrico que va en
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el segundo y tercer tiempo. En cuanto a la armonia, esta es siempre la misma, lo
gue cambia son las dinamicas, que al final es lo que hace que la composicion

tenga mas vida y movimiento.

En cuanto al quinto (Tema 5) y ultimo tema del corto, el formato
instrumental tuvo variaciones, se sumaron instrumentos de percusién como el udu,
reemplazando al cajon peruano. Los otrod instrumentos son los mismos que utilicé
anteriormente, es decir, guitarra acustica, piano, bajo eléctrico, chaz chaz y, por
ultimo, voz. En el caso del udu, lo utilicé para cambiar el cajon y darle otro enfoque
a la percusion y al tema en general. El udu es un instrumento de percusion que
proviene de Africa, que después tuvo su masificacion en el resto del mundo. Esto
hace que el tema Cinco suene mas del mundo que propiamente de Latinoamérica.
Este lo grabamos con dos microfonos, un condensador y otro dinamico, ademas

de usar el efecto de reverb.

En este tema utilicé diversas métricas, por un lado la métrica ternaria, luego
hay un pequefio cambio a métrica binaria, para continuar después con la métrica
ternaria. Todo esto en relacion a las imagenes que nos va mostrando el
cortometraje documental. En ese momento las imagenes son muchas y se
entrecruzan las imagenes del propio ritual de Cuasimodo, con la gente, los
animales y el entorno. Este tema tiene una introduccion de guitarra que es muy
similar a la del segundo tema. Haciendo alusién a este, quise hacer una especie
de resumen musical, ya que la musica dentro del corto es constantemente variada

a pesar de respetar lo mas posible el formato instrumental. Por lo tanto,
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musicalmente fue volver desde donde empecé mi proceso compositivo y asi

desarrollar una idea diferente a partir de este.

En el caso del segundo cortometraje trabajado, Domingo, cambié el formato
de los instrumentos utilizados para Monachopsis. Se conservaron algunos como la
guitarra acustica, bajo eléctrico y por Ultimo la bateria. A este se le sumaron

instrumentos como trompeta, clarinete y melédica.

En cuanto al primer tema de la obra, utilice una trompeta en Bb, bajo
eléctrico, guitarra acustica y una caja percutida con plumillas. Este tema tiene una
métrica ternaria y ademas tiene swing, es decir, suena como un Jazz waltz, tipo All
Blues de Miles Davis. Esta composicion corresponde a la apertura y cierre del
cortometraje. Elegi esta métrica porque ademas de encajar muy bien con el
personaje de Osvaldo Cerda, hombre mayor, quise reflejar la simpleza del mismo.
Todo esto se va mezclando con imagenes del mismo padre caminando por las
calles de Santiago y paralelamente muestran a Pablo Cerda (hijo) alistandose para
recibirlo. En el caso de la grabacion, la guitarra no tuvo cambios al igual que el
bajo eléctrico. A este se le sumOé una trompeta grabada con un micréfono

condensador y también con un efecto de reverb.

El segundo tema corresponde a una composicion muy breve que se repite
exactamente igual. Este tema tiene como formato una melédica con reverb, piano,
guitarra acustica y bajo eléctrico. Quise componer una melodia muy simple para

reflejar el momento que se muestra. Es una caminata por Santiago y al mismo
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tiempo una conversacion entre padre e hijo, quienes se ponen al dia. Este tema es

bastante nostalgico.

Para el tercer tema de Domingo, elegi la guitarra acustica, el bajo eléctrico,
el piano y el clarinete en Bb. Este vendria siendo una mezcla entre el primer y
segundo tema. Por un lado, tiene un ostinato en la guitarra que se repite y con una
pequefa variacion. Por otro lado, esta el clarinete y piano haciendo una melodia
muy simple, pero que refleja el momento que se esta mostrando. El bajo refuerza
todo este formato dandole mas peso y recalcando ténicas. En cuanto al clarinete,
tuve que elegir usar un VST, ya que no contaba con un clarinetista. Asi mismo

tuve que Ahumani zar o este cl| arprogratado. par a que

Con respecto a los temas siguientes, equivalen a la primera y segunda
composicion. De hecho, van seguidas, en uno de los momentos finales del

cortometraje.

Estos encajaban muy bien con la trama y el momento. Quise repetirlos para
gue tuviera aun mas sentido con el principio y asi enfatizar en la simpleza de un
momento como este (encuentro de padre e hijo). En cuanto a los aspectos de la

grabacion, no interferimos en nada de las grabaciones anteriores.

Siguiendo con mi tercer y ultimo cortometraje A.M, el formato varid
completamente, al igual que la composicion de los temas. Desde el primer
momento que vi este documental, aparte de sugerirme una madsica etérea e

improvisada, en cuanto al nUmero de temas, siempre me insinué un solo tema



Tres Cortossin MUsica et

largo para todo el filme, dado a las caracteristicas de este cortometraje, trama,

contexto y desarrollo.

Compuse un tema de aproximadamente 11 minutos. Este contiene un trio
experimental de Jazz, compuesto del piano, del contrabajo y la bateria. En el caso
del piano y contrabajo tuve que grabarlos virtualmente ya que no contaba con
m¥%si cos para interpretar estos instru
trabajarlos para que sonaran lo mas real posible. En este tema hay muchos
espacios de improvisacion y silencio. Estos espacios son colectivos e individuales

de cada instrumento, generando una sensacion de dialogo entre ellos.

Con respecto a la bateria, grabé con dos microfonos, uno dinamico y otro
condensador. A esta le agregamos un efecto de rever para darle una sensacion de
espacialidad y asi llenar todos los espacios posibles, cuando me lo sugeria el
cortometraje. Al momento de escribir este tema formalmente en partitura, tuve que
escribirlo tal cual, sin una métrica establecida y lo mas etéreo posible. Asi mismo
con rubatos, rittardando, silencios aleatorios, golpes aleatorios, en el aire, como
flotando, lento, entre otros. Esta es la Unica manera de que la muasica se entienda
tal cual es, muy etérea e improvisada. Todos los instrumentos fueron interpretados

por mi.

6. Partitura Obra Creada

ment os.
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Tema Principal
"Banda Sonora A.M"
Jose Tolosa

Muy lento y rubato
Compases de espera y aleatorios sin cuenta alguna, comienza con el frotado de platillos con sizzle
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Con macetas y lo mas etereo posible seguido de silencios aleatorios
Caja sin bordona, tom y timbal con efecto de reverb
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Notas aleatorias, rubato y sin patron estable

Pausa y luego aparece cuando comienza el piano

Como si estuviera flotando

Pausa, para luego continuar con la marcha inestable de la bateria
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Toquese muy etereamente y sin un patron especifico, notas largas y muy rubato
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